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1. PROJEKTI ARUANNE
1.1. PROJEKTI EESMARK

Projekti keskseks ideeks oli uurida antiikmitoloogia relevantsust 21. sajandil. Vana-Rooma ja
Vana-Kreeka mitoloogia on 1abi sajandite pakkunud lugejatele pdhjust métlemaks suurtele
kisimustele voi vahel pakkunud hoopis lihtsat meelelahutust. Igal juhul on need lood tuttavad
ka viimastele generatsioonidele ning tdnaseni saame naha uusi tdlgendusi ja Umberjutustusi
tuhandeid aastaid vanadest lugudest. Antud projekti sisuliseks eesmérgiks ongi uurida, millised
ideed ning fundamentaalsed kiisimused antiikmitoloogias péhjendavad nende sajanditepikkust

elujdulisust. Projekti peamine eesmérk ning praktiline valjund on aga hariduslik.

Projekti kuulub kakskiimmend neli liiget, kellest moodustati neli kuueliikmelist gruppi. Iga
grupp valis endale analttsimiseks he muldi. Gruppidesisest todjaotust reguleeris iga grupp
individuaalselt. Iga grupi peamisteks eesméarkideks oli esmalt enda valitud muuti uurida, iga
rihmaliige tegi akadeemilise allika pdhjal artikli (lisa 5.5), artiklitest moodustati riihma peale
kokku ihine video stsenaarium (lisa 5.4), ning seejérel koostati analutisi péhjal videoessee (lisa
5.1). L&puks tehti tunnikava ning viimaks minna koolitundi 1abi viima. Peale koolitundi saadeti

Opilastele tagasiside kusimustikud (lisa 5.2)

Projekti raames loodi seega kokku neli videoesseed, mis kdik késitlevad erinevaid Antiik-
Kreekast parit mate. Lisaks sellele koostati tunnikava, pérast mida kéisid projektis osalevad
grupid enda koostatud tunde Prantsuse Litseumis labi viimas. Esimene osa tunnist oli vastava
grupi koostatud videoessee vaatamine. Videod olid keskmiselt viieteistkiimne minuti pikkused,

ulejéanud koolitunni aeg tuli gruppidel ise sisustada.

Peamiseks oodatud tulemuseks oli antud projekti puhul analtiisida, mil moel on
antiikmatoloogia ténaseni enda mdjuvdime sdilitanud. Seejarel tuli analiitsi alusel luua
Oppematerjal videoesseede néol, mida saaksid kasutada nii Eesti Opilased kui ka Opetajad.
Videoesseede eesmérgiks on lisaks muutide kokkuvdtetele pakkuda ka analidtilist ning
vordlemisi  vérsket perspektiivi projektis analliisitud miudtide sajanditepikkusele
taastblgendusele ning neis peituvatele suurtele kiisimustele, mis on pakkunud alust arutluseks

filosoofidele, psiihholoogidele, ajaloolastele, kirjanikele ja muidugi kdigile teistele lugejatele.



1.2. PROBLEEMI OLULISUS JA MEETODITE VALIK

Uks olulistest probleemidest, millele projektiga lahendust proovime pakkuda on
kultuuriparandi séilitamine ja taaselustamine, eriti seoses antiikmutoloogia olulise mdjuga
kaasaegsele kultuurile. On mure, et teadmised antiikmutoloogiast hadbuvad vdi need jadvad
lihtsalt kaasaegsete narratiivide varju. Selle vastu vditlemiseks keskendub meie projekt nelja
konkreetse mitilise tegelase asjakohasuse ja pusiva mdju vélja toomisele. Nende lugudesse
stvenedes ja nende olulisust tdnapdevases kultuuris uurides putame heita valgust nende

jatkuvale téhtsusele ja véaltida nende hdmarusse langemist.

Teine oluline aspekt, mida meie projekt késitleb, on vajadus kaasahaarava ja tdhusa eestikeelse
Oppematerjali jarele. Praegu napib piisavalt audiovisuaalseid ressursse, mis mudte ja nende
kultuuriloolist mdju igakulgselt uuriksid. Selle projekti kdigus dppematerjalide loomisega
taitsime natuke seda linka ning pakkusime Opilastele ja Opetajatele kattesaadavaid ja
intrigeerivaid ressursse. Need materjalid ei tekita mitte ainult huvi kreeka mitoloogia vastu,
vaid on ka varav laiema Euroopa kultuuri- ja vaartusruumi paremaks maistmiseks. Soodustades
vordlevat analiiisi ja uurides miitoloogiliste traditsioonide mitmekesisust, piiame edendada

terviklikumat arusaamist erinevate aegade ja nende Uhiste narratiivide vastastikusest seotusest.

Oluline on markida ka, et selle projekti raames valja tootatud videoesseed ja tunnikavad
pohinevad teemakohastel teaduslikel ja kontrollitud allikatel, eesmdrgiga tagada valminud
Oppematerjalide usaldusvéarsus, tapsus ja terviklikkus, suurendades nende vaartust dpilaste,

Opetajate ning muude huviliste jaoks (Davis, 2022).

Kokkuvdtteks voib 6elda, et projekt ei kasitle mitte ainult kultuuripdrandi sailitamise tliolulist
kisimust, vaid tegeleb ka vajadusega kaasahaaravate eestikeelsete dppematerjalide jarele.
Konkreetsetele mdautilistele tegelastele keskendudes soovime tdsta esile nende olulisust
kaasaegses kultuuris ning projekti r6huasetus vordlevale analiiisile ja mutoloogiliste
traditsioonide mitmekesisusele soodustab Euroopa kultuuri- ja vaartusruumi laiemat

maistmist.



Uurimist6o ja materjalide sisulise kilje pealt olid meie meetoditeks meeskonnatdo erinevate
Oppevaldkondade inimestega ja teaduslik lahenemine materjalide kasitlemisele, mis sobisid
projekti eesmarkide saavutamiseks hasti. Koostoopohist lahenemist rakendades sai projekt
kasu erinevate erialade tudengite arusaamadest ja teadmistest, soodustades interdistsiplinaarset
mdistmist ja vBimaldades antiikmiitoloogia igakulgset uurimist, tekstide kvaliteedi kontrolli,
videoesseede professionaalset valjandgemist ja ka nditeks tunnikavade pedagoogilist
korrektsust. Lisaks tagas projekti rohk teaduslikule rangusele dppematerjalide usaldusvaarsuse
ja tapsuse, suurendades nende hariduslikku véartust. Need meetodid on kooskdlas praktikatega
interdistsiplinaarsetes uuringutes ja hariduses, edendades siuigavamat Gppimist ja kaasates
Opilasi multimeedia ressursside ja aktiivippe strateegiate kaudu. Nende sobivate meetodite

kasutuselevGtuga saavutas projekt oma eesmargid.

Opilaste ja Gpetajate kasutuses olevate materjalide alla laksid ka teistsugused meetodid -
videoesseed ja tunnikavad, millest viimased sisaldavad nditeks PowerPoint esitlust, mis
selgitab Uletldiselt mlutide ja mutoloogia tagamaid, lunktekste, riihmaarutelude teemasid
klassis gruppides motisklemiseks ning ka interaktiivseid internetiphiseid viktoriiniménge
(Kahoot, Quizizz) tunni I6pus Gpilaste saadud teadmiste kinnitamiseks paeluval viisil. Need
meetodid valisime, kuna need soodustavad aktiivset kaasamist ja Kriitilist m&tlemist ning on
uledldiselt positiivse mdjuga Opilaste dppimiskogemusele. Kasutades multimeediaressursse,
néiteks videoesseesid, vOtab projekt arvesse Opilaste visuaalseid ja auditiivseid
Oppimiseelistusi, muutes aine kéattesaadavamaks ja koOitvamaks. Interaktiivsete
viktoriiniméngude ja koostd6l pGhineva meeskonnattd kaasamine julgustas aktiivset osalemist
ja tugevdas teadmiste sdilitamist. Lisaks vdimaldas erinevate esitlusvormide kasutamine
muutide pohjalikku uurimist, erinevate Opistiilide arvestamist ja arusaamist maksimeerimist.
Need meetodid on kooskdlas tdenduspdhiste praktikatega hariduses, mis réhutavad Gpilaste
kaasamise, aktiivOppestrateegiate ja multimeediaressursside kaasamise tahtsust dpitulemuste
parandamiseks. Nende meetoditega saavutasime enda hinnangul projekti eesmargi pakkuda
Opilastele rikastavat, interaktiivset ja tdhusat dppimiskogemust.



1.3. TEGEVUSTE KIRJELDUS JA SIDUSGRUPPIDE
JOUDMINE

Projekti eesmérgiks on tdsta eelkdige glimnaasiumiastme Opilaste teadlikkust madtidest ja
nende mojust Euroopa kultuurile. Projekti maddi voi mudtilise kangelase valik sai tehtud iga
rihma isikliku eelistuse alusel, mis neid konetas ja mis nad leidsid, et on kasitlemist vaart.
Valjavalituks osutusid: Achilles, Kuningas Oidipus, Medusa ja Prometheus. Eesti
statistikaameti jargi oli 2022. aasta seisuga giimnaasiumiastmes 25,2 tuhat dpilast, vanuses
keskmiselt 16-19. Seega on meie projekti otsene sidusgrupp ligikaudu 25,2 tuhat dpilast
vanusevahemikus 16-19. Projekti tulem, milleks oli neli erinevat videoesseed ja nendega
kaasas kdivad tunnikavad, laetakse Ules Opetajatele kéttesaadavasse interneti keskkonda. Seal
on need (ldkasutusele Kkattesaadavad, kuid eelkdige suunitletud just glmnaasiumi
Oppeprogrammile, kas matdikursuse, religiooni,- ajaloo,- vdi kirjandustunni raames. Nii on
projekti teiseks otseseks sidusgrupiks ka dldhariduskoolide, tdpsemalt glimnaasiumiastme
Opetajad. Statistikaameti andmete jérgi oli 2021 aastal Gldhariduskoolides 16,9 tuhat dpetajat,
neist 87% naised ja 13% mehed. Sama allika andmete jargi olid 49% uldhariduskoolide
Opetajatest Ule 50 aasta vanad ja 71% Opetajatest Ule 40 aasta vanad. Kdesoleva projekti
kontekstis tehti koostodd Prantsuse Litseumiga, kellel on 6ppekavas sees ka muddikursus, mis
I6imub meie projekti sisuga. Tegime koostdod Prantsuse Litseumi ajaloo- ja kultuuriloo
Opetaja Liis Reieriga, kes usaldas meie projekti tulemit testida 10. klassi dpilaste peal. Iga tund
sai kasitletud erinevat mudti. Tund sisaldas endas nii videoessee vaatamist kui ka interaktiivset
sisu, kus videoessest saadud teadmisi kinnistati teiste meetoditega nagu naiteks linktekstid voi
rihmat66. Eesmargiks oleks jouda ka teiste giimnaasiumi Opetajateni, kes saaksid projekti
kédigus valminud videoesseed ja tunnikava &ra kasutada enda Oppematerjalide hulgas.
(Statistikaamet, 2022).

1.4. PROJEKTI JATKUSUUTLIKKUS

Ruhmade (hise pingutuse tulemusel sundisid véga hariduslikud videod. Kuigi analtitsti
peamiselt kunsti- ja kirjandusteoseid, keskendusime ka tihiskondlike ja kultuuriliste normide
tdhtsusele. Sellest tulenevalt on mudtidel vaga lai kdlapind: seda saab kaasata ajaloo-,
thiskonna-, Kirjandus- ja kunsti(dpetus)tundide raames, aga ka uldisemalt kultuuriteemaliste

arutelude puhul.



Meie (ks suurim huvigrupp, kellega soovime jagada antud Gppevideot, on Opetajad, kes
Opetavad nii pohi- kui ka gimnaasiumitasemel ajalugu. Leiame, et video parim vaartus oleks
selgitada madtide muutumist ajas, sest see oli meie peamine fookus, kuid kuna me arutleme
uhiskondlike ja kultuuriliste tavade moju ule, raédkimata midtide olulisusest ajaloo narratiivide
loomisel, leiame, et antud videot saab kasutada ka ajaloosiindmuste kirjeldamiseks. Miks vajus

antiikmaailm keskajal unustusehdlma, kuid tusis taaskord esile renessanssiajal?

Lisaks Opetajatele, kes votavad video tdenéoliselt alles stgisel kasutusse (kuna projekt 18ppes
2023 kevadel, vahetult enne suvevaheaega), loodame tutvustada videoid ka wlikooli
Oppejoududele. Uks neist, kellega me oleme whendust votnud ning kes on pdgusalt meie
Oppevideoga tutvunud, on kunstiajaloo professor Kersti Markus. Tema (ks peamisi valdkondi
on antiik- ja keskaja perioodi kunstiteoste uurimine, mistottu oli ta vaga elevil. Kuna ta annab
ka antiik- ning keskaja loenguid bakalaureusedppe tasemel, on see hea vdimalus tekitada
diskussiooni tudengitega, aga ehk ka paremini selgitada, kui olulist rolli méngivad kunstiteosed
nii madtide kui ajalooliste suindmuste télgendamisel. Teine 6ppejéud, kellega me proovime
Uhendust votta lahiajal, on kultuuriajaloo professor Marek Tamm. Lisaks Kirjandus- ja
kunstiteostele on Marek Tamm podranud oma teadustods téhelepanu narratiiviloomele:
maéluajaloo, filosoofia, tGldajaloo jms kontekstis. Usume, et ka temale oleks dppevideod vaga

huvitavad, eriti pidades silmas seda, et ta on uks digiajaloo suurimaid eestvedajaid Eestis.

1.5. TULEMUSTE KOKKUVOTE

Tulemusena valmisid neli videoesseed, mida ndidati ka kohe projekti kdigus giimnaasiumi
Opilastele. Plaan on tulevikus need sobitada ka Oppekavadesse, nii glimnaasiumis kui ka
ulikoolis, samuti nagu eelnevalt mainiti, kuna videod on vabalt Youtube keskkonnas, on need
kéttesaadavad ka valjaspoole koolitunde. Sisude allikad on akadeemilised ning kontrollitud,
teadmised on antud visuaalselt ja kompaktselt edasi. K&ik neli rihma said ka positiivse
tagasiside koolidest, projekt sai ka meediakajastust (peatiikk 3), mille pressiteade (lisa 5.3) on

lisatud ka portfooliosse.



2. PROJEKTI TEGEVUSKAVA

Tegevused
Esimene kohtumine, gruppidesse jagunemine, teemavalik
Arutelu Messengeri kdnes, tilesannete jaotus ja allikate valimine
Teemavaliku, bibliograafia ja tegevuskava esitamine Moodle’is
Artiklikokkuvdtete ja videoessee kava esitamine Moodle’is
Kell 18 videoessee kava tutvustus ja tagasiside teistelt projektikaaslastelt
Vahekokkuvdtte ankeedi esitamine juhendajatele tlevaatamiseks

Alustada t66d videoessee stsenaariumiga ja uhtlasi hakata koostama tlesandeid

tunnikava sisustamiseks
ELU vahekokkuvotte ankeedi esitamine ELU koordinaatorile
Esitlus ELU vahen&dala sessioonil
Videoessee stsenaariumi esitamine Moodle’is
Valmis videoessee esitamine Moodle’is
Kell 18 valmis videoesseee tutvustamine projektikaaslastele
Tunnikava koostamine, riihmasisesed arutelud
Valmis tunnikava esitamine Moodle’is
Kell 18 tunnikava esitlemine projektikaaslastele
Kell 18 koolitunni labimang
Koolitunni andmine
ELU portfoolio esitamine ELU koordinaatoritele
ELU esitluspaev

Individuaalse eneserefleksiooni esitamine Moodle’is

Tahtaeg
16.02
24.02
26.02
12.03
14.03

16.03

15.038

20.03-23.03
30.03
02.04
10.04
11.04

12.04-22.04
23.04
25.04
02.05

08.05.-12.05

1.06

13.06

14.06



3. MEEDIAKAJASTUS

24.05.2023 seisuga

Projekti tutvustav pressiteade koos koikide riihmade videoesseede linkidega saadeti

avaldamiseks Tallinna Ulikooli tudengite meediamaja LUNA veebiportaali, Tallinna Ulikooli

ilidpilaste infokirja, Opetajate Lehte ja Tallinna Prantsuse Liitseumi blogisse.

Pressiteade avaldati 20. mail LUNA portaalis Luna (20.05.2023).

Pressiteade ilmus ka 22. mail Tallinna Ulikooli tudengite infokirjas.

Kuvatdmmis

ELU

ELU projekt “Kriipivad
miitidid: antitkmiitoloogia elujoulisus
Euroopa kultuuris ja motlemises”.

Projekt eesmirgiks oli uurida antiikmiiiitide kultuuriloolist méju ja elujdulisust tinapéeval
ning tutvustada Tallinna Prantsuse Liitseumi giimnaasiumidpilastele antilkmiitoloogia

tegelasi ja nendega seotud lugusid.

Iga projekiis osalenud rithm valis ithe miiiidi, mille pdhjal koostasid giimnaasiumiastmele
sobivad Gppematerjalid. Projekti k#igus valmisid tunnikavad ja videoesseed Achilleuse,
kuningas Oidipuse, Medusa ning Prometheuse miititidest, mida on dpetajatel véimalik ka
edaspidi dppetdds kasutada. Miifitidele keskenduvad koolitunnid on Tallinna Prantsuse

Liitseumis tinaseks edukalt toimunnud.

Projekti kiigus valminud videoesseed:
Achilleuse videoessee

Kuningas Oidipuse videoessee

Medusa videoessee

Promethensi videoessee

Projekti juhendasid: Paul Johannes Raud ja Kristiina Rebane.

Projektis osalesid: Helena Helme, Diana Koit, Risto Koor, Elisabeth Kébin, Maria-Saskia
Pihn, Raimo Treiel, Dianne-Jessica Koitla, Fred Kotka, Hanna Laanemets, Karolin Lippmaa,
Carl Eric Pehme, Eva-Maria Brock, Johanne Kegel, Alina Kovrigina, Marcus Moosar, Maria
Jasmin Otsepp, Miia Eliise Sarapuu, Kdrt Kaasik-Aaslav, Karl-Kristjan Koit, Martin Laptev,
Pamela Paumée, Eve Rannamaa ja Mari Urbla.
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4.

IGA RUHMALIIKME OPIKOGEMUSE REFLEKSIOON

4.1.

RUHM 1

4.1.1.

4.1.2.

Risto Koor

Projektis osalemine oli véga huvitav, ma polnud ammu teinud sellist
pikaajalist grupitdéd. Mu grupikaaslased olid nii aktiivsed ja
professionaalsed, et mul jai todilesandeid vaheks, aga vahemalt ma sain
enda erialaga seotud osa endale. Pedagoogika Gpilasena sain ma tunni
andmisest palju kasulikku kogemust. Mu peamine eesmérk oli laiendada
oma teadmisi Kreeka mitoloogiast ja ma saavutasin selle mingil méaral.
Mul on niitd vaga detailne arusaam enda grupi teemast ja hea arusaam
teiste gruppide mudtidest, aga need on ainult neli madti, on veel viga
palju mida ma ei tea. Kdige huvitavam oli ndha kuidas mudt on ajas
muutunud, kuidas eri ajastutel on autorid miiite omamoodi tdlgendanud
ja kuidas iidsetel aegadel kirjutatud teos mdjutab veel tanapéeval
popkultuuri. Uldiselt olen ma projektiga rahul ja olen dnnelik et sain

tootada koos selliste osavate tudengitega.

Elisabeth Kabin

Nii palju kui lapsep6lvest méletan, olen alati mutoloogiast huvitatud
olnud. Perelitkmed jutustasid mulle lugusid, vaatasin filme ning lugesin
raamatuid. Enne ELU- projekti kandideerimist olid mu ootused Usna
vaikesed, sest ma ei teadnud sellest palju ega osanud ette naha, mida see
kaasa toob. Kui kevadsemestril projekte sirvisin, dllatas mind
positiivselt Kriipivate Mulditide projekti ndgemine. Minus tekkis lootus,
et saan potentsiaalselt isegi tlikoolis kohtuda inimestega, kes huvituvad
minuga samast teemast ning on motiveeritud korda saatma midagi
pbnevat. Juba algusest peale oli mul mdte videoessee teha Achilleuse
muudi pdhjal. Sellest kirjutasin ka motivatsioonikirjas. Mote oli mul
olemas tanu sellele, et paar aastat tagasi lugesin M. Milleri ,,Achilleuse
laulu’” ning armusin sellesse tdielikult, tahtsin ka teistega seda head

raamatut jagada. Minu suureks ullatuseks meeldis minu grupikaaslastele
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4.1.3.

idee vdga ning see lakski kdiku. Minu grupikaaslased kui ka kdik teised
inimesed teistest gruppidest olid véga

intelligentsed, haritud ja  sobralikud inimesed. Opin
rekreatsioonikorraldust, mis on vaga erinev projektis olevatest teistest
erialadest. See andis mulle vBimaluse erinevaid mdtteid kuulda ja end
arendada. T60 grupisiseselt oli véga ladus- lesanded olid jagatud ning
sooritati kdigi poolt digeaegselt, koik olid motiveeritud ja aitasid teisi,
kui oli pdhjust ning kdigil oli eesmérk silme ees ja tahe selleni jouda.
Kuulates teiste gruppide vestlusi ja néhes nende 18ppprodukte
videoessee néol, siis saan taaskord véita, kui tarkade inimeste seas ma
need kuud veetsin. Inimesed on nii erinevad ja nii ka nende ideed ja
teostused- iga grupi video oli omamoodi, ent koitev ja ponev. Sain palju
uut teada muutide ja kunstiajaloo kohta, millest varem polnud aimugi.
Koolitunni andmine oli pdnev kogemus, sest pdhimdtteliselt esimest
korda sai tunda end “tdiskasvanuna” ja viia tund lébi, harida neid, kelle
kohal vaid mdned aastad tagasi ise olin. Juhendajapoolne infoliikumine
projekti siseselt oli hea. Kdik olime algul otsekui samas

teadmatuse paadis, kuid tore oli meie Gihine dppimine ja samm-sammult
arusaamine, mis asjad on mingiks kuupéevaks esitada ja mis need endast
kujutavad. Algul oli sellega seonduvalt palju segadust ja tundus, et
kdigega on kogu aeg vaga kiire. Projektis osalemine andis vdimaluse
tbesti 16imida erialasid ning sain palju uusi tuttavaid inimesi, kellel
minuga samad huvid. Olen véga tanulik, et mind siia voeti ja 6nnelik, et

selliseid huvitavaid projekte tehakse.

Diana Koit

Liitusin projektiga Gihelt poolt seetttu, et kultuuritekstide uurimine ja
analiisimine on seotud minu erialaga (Nuudiskultuur MA), teisalt aga
n&gin projektis potentsiaali panustada koolinoorte silmaringi ning
analliusioskuse arendamisse. Tanaseks né&en, et tubli tiimitoo
tulemusena see meil ka dnnestus.

Meeskonnat6d oli grupis véga sujuv, eeskétt seeparast, et kdik liikmed

olid motiveeritud ning

12



4.1.4.

4.1.5.

vastutustundlikud neile pistitatud Ulesannete Gigeaegse taitmise osas.
Hindan, et ruhmaliikmed olid aktiivsed tagasisidestamise ja
diskussiooni arendamise osas — see aitas hoida kdigil motivatsiooni
projekti eduka l18puleviimise tarbeks korgel.

Kuna see oli esimene suurem erialadellene projekt, milles olen
osalenud, hindan seda kogemust vaga — just seetdttu, et grupiviisiliselt
suuremate projektide kallal t66tamine on tdnases interdistsiplinaarses
akadeemilises maailmas véga oluline oskus.

Projekti 18petan vBiduka ning rahuloleva tundega ning teadmisega, et
grupi pingutused kandsid vilja ning oleme loonud videoessee ning
tunnikava, mis loodetavasti on kasulik veel mitmetele

klassikomplektidele.

Helena Helme

ELU projekti suhtes olin ma vaga skeptiline alguses, kuigi olin kursis,
et valik on lai ja igaliks leiab endale midagi, siiski ei uskunud seda vaga
tdsiselt. Ent, minu positiivseks llatuseks leidsin projekti, mis mind véga
koitis. Teema oli huvitav, aga eksami vorm oli veel pdnevam -
videoessee. Ma ei ole varem kokku puutunud sellise Ulesandega. Terve
kursuse keris peas koguaeg mote, kuidas luua (htset tervikut hariva ja
meeldejédva videoga. Riuhmaliikmetega koost6d oli meeldivam, kui
mdne muu aine raames, kuivdrd inimesed olid saanud aine ja teema ise
valida, seega Uhine huvi ja motivatsioon téotada, oli kdrgem. Me
jagasime kohe alguses Ulesanded dra, et lihtsustada tG6protsessi ja &ra
hoida segadust, et kdigil riihma liikmetel oleks v6imalus panustada. Ma
ei ole kunagi varem nii pikka videot kokku monteerinud. Minu
hinnangul saime Ulesandega hésti hakkama, peale mitut mustandit

valmis korralik puhtand. Ka riihma siseselt jaime véga rahule.

Maria-Saskia Péhn
Projektis osalemine andis mulle kogemuse mitoloogia ja mudtide
muutumisega ajas. Projekt on aidanud mul lahti métestada nii midtide

muutumise Uhiskondlikud kui ka ajaloolised ning kultuurilised aspektid.
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4.1.6.

Samuti aitas projekt kaasa riihmas tootamise oskustele ning aitas ka
parandada informatsiooni inglise keelest eesti keelde tdlkimise oskust.

Igal ruhmal oli projekti eesmargiks luua videoessee enda valitud
muudist, ning minu rihm valis Achilleuse miudi. Eesmargiks oli ka
selle videoessee labi anda glimnaasiumile tiks koolitund, mille jaoks tuli
luua tunnikava ning mille raames tuli tutvustada mudti ning panna
Opilased motlema ja arutlema maitidi tle. Meie rihmal said téidetud kdik
eesmérgid. Videoessee valmis koigi rihmaliikmete koostdona ning ka
koolitund sai hésti labi viidud, mis dpilastele tundus vaga meeldivat.
Kokkuvotteks utleksin, et projekt andis mulle vaga kasuliku kogemuse

ja Opetas muutide 1abi maailma lahtimoétestamise kohta palju.

Raimo Treiel

Ajaloolased ei tegele eriti mitoloogiaga. Peale antiikaja kursuse, mis oli
bakalaureuse Oppe alguses, ei ole ma kordagi selle teemaga kokku
puutunud. Eluprojekt aga pakkus mulle suure vdimaluse meenutada,
miks mitoloogia on, kui soovite, kriipiv, ning rakendada ka teadmisi-
oskusi, mida olen omandanud magistridppe kaigus.

Esiteks, narratiivid. Nendega on ajaloolased tuttavad: lood, mis annavad
ajale tema tdhenduse ning seovad kokku omavahel kdik niidiotsad, et
moodustada tervik. Achilleuse mult oli aga pigem narratiivide
lahtim6testamine, tdpsemini: miks teame kdik, et selle suure sddalase
ndrkus on tema kand, kuid mitte seda, et see ei esinenud Homerose
tekstis? Vdimalus selle Ule arutleda aitas ka minul niiiid paremini mdista,
mismoodi narratiivid tekivad, levivad, domineerivad.

Teiseks, kunstiteosed. Kui vdib, siis utleksin, et kunstiajalugu on minu
n.0. achilleuse kand, sest Usna tihti on mul kombeks liiga sivitsi
analutsida monda kunstiteost vdi siis liiga pealiskaudselt. Siin projektis
sain aga tugevdada oma fookust, seda suuresti riihmakaaslaste abiga,
mistottu dialoogis ei eksinud me Uhtegi Kirjandus- ega kunstiteosesse
taielikult ara.

Kolmandaks, dialoog. Kui me alustasime oma projektiga, ei olnud meil
kellelgi aimu, kuhu see 16puks valja jouab. Kuid peale Uhte loengut

leppisime me kokku, et parim viis arutleda Achilleuse muudi ule, on
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dialoogi kaudu. Kéiksugused kisimused ja tldine segadus aitas meil aga
I6puks luua arutelu kahe inimese vahel, kus me réhutasime seda, et

muutidel ei ole diget ja valet vastust — oluline on inimese enda arvamus.

4.2. RUHM 2

4.2.1.

4.2.2.

Dianne-Jessica Koitla:

Projektis oli meie grupi valitud muddiks Kuningas Oidipuse lugu. Minu
individuaalseks sisuliseks Ulesandeks oli léhemalt uurida Sigmund
Freudi Oidipuse kompleksi ning seda analliisida ja originaal muudi
versioonide ning Sophoklese ndidendiga vorrelda. Veel on j&anud
viimased Ulesanded seoses projektiga ning tuleb Gelda, et seni on t66
olnud sisuliselt aarmiselt huvitav ja vérskendav kogemus. Projektis
kasitletav teema on mulle stigavalt isiklikku huvi pakkuv ning see on
kindlasti t66 palju hdlpsamaks muutnud. Samuti oli v&ga suur abi meie
juhendajatest, kes tagasisidestasid igat osa tooprotsessist ning pakkusid
alati enda ndu ja abi.

Uldiselt on projekt pakkunud vaga palju véimalusi enesearenguks ning
seda mitmes mdttes. Kindlasti on see arendanud grupitd6 oskust ning
paindlikkust ja kannatlikkust, samuti on see pakkunud v8imalust uurida
ning analliisida tuttavaid teemasid tdiesti uuest perspektiivist.
Ldpptulemusena valminud videoessee ning tunni labiviimine Prantsuse

Litseumis on kindlasti midagi, mille tile saab kogu grupp uhke olla.

Karolin Lippmaa:

Meie rihma muddiks oli kuningas Oidipus. Projekti eesmaérgiks oli
koostada videoessee ja viia labi koolitund. lgaiiks valis uurimiseks
erineva aspekti. Minu ulesandeks oli kirjutada Shakespeare teose
“Hamleti” tdlgendamisest kuningas Oidipuse abil. Individuaalselt
koostatud tekstidest koostasime videoessee teksti. 8. mail kdisime koos
Dianne-Jessica ja Carliga 10. klassi koolitunnis ning néitasime
koostatud materjali. Projekti eesmérgid said taidetud.

Projektis osalemine andis uue kogemuse riihmat66s. Eriti kuna see oli

minu teine riihmat60 koos teiste erialade dpilastega. Praegune riihmato
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4.2.3.

4.2.4.

4.2.5.

sujus paremini, kuna meid juhendasid juhendajad. Igas t60 etapis saime
tagasisidet, mis muutis t66 lihtsamaks. Eelmises rihmat6ds tuli meil
ajast puudu, kuna meil polnud kindlaid vahetdhtaegi ning keegi ei
juhendanud meid. Tanu projektile sain harjutada erinevate allikate
otsimist, mis on ajaloo erialal vaga tahtis oskus.

Carl Eric Pehme:

Projektis osalemine oli huvitav ning kasulik dpikogemus, mis innustas
koost0od tegema mitmete erialade ulidpilastega, kellega muidu kokku
ei puutuks. Oli huvitav jalgida, kuidas eri vaatevinkliga inimesed koos
tootavad ning midagi uut ja ilusat loovad. Erisusi leidus mitmeid —
kasvoi viitamise stiil — kuid siiski suudeti kollektiivi peale luua tervik,
mille Gle saab uhke olla. Projektis osalemine oli vdga t66-, ning
ajamahukas — seda isegi rohkem kui algselt ette kujutasin. Siiski oli
vBimalus teha kompromisse ning jaotada lesanded nii, et kdigil oleks
midagi teha, kuid ei peaks oma Ulejd&nud elu projekti ajaks taiesti
pausile panema. Kindlasti tuleb sellest ka kaudne kasu, mis

Opivéljundites niivord ei kajastu ehk hea aja planeerimise oskus.

Hanna Laanemets:

Meie rihma tlesandeks oli rdékida Oidipuse loos kulgemisest labi aja,
valmistada antud teemaga seoses videoessee ning esitleda seda koolis
kiimnendale klassile. Minu lesandeks oli kirjutada artikkel Oidipuse ja
Juudase lugude seosest. Siiani on olnud antud projekti tegemine véga
huvitav ning samuti aegandudev. Kuid kuna meie riihma teema on mulle
isiklikult huvipakkuv, oli seda sellevdrra lihtsam teha. Ka grupit6d on
olnud minu jaoks meeldiv. Kdik rihmakaaslased on oma tlesanded
Oigeaegselt ning hésti teinud ning kokkuvdttes tootab meie tiimit6o
ladusalt. Projektis osalemine on mulle kindlalt andnud vdimaluse
harjutada artiklite kirjutamist ning erinevatest valdkondadest inimestega
koostdo tegemist. Minu jaoks on projekt veel 6petanud ajaplaneerimist

ning ka teistega paremini arvestamist.

Fred Kotka:
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Rihma eesmérk oli koostada videoessee ning tunnikava Sophoklese
“Kuningas Oidipuse” loo arenemise kohta. Kollektiivselt suutsime
eesmargi saavutada tle oma ootuste - algselt abstraktsena naiv projekt
muutus iga etapiga aina loogilisemaks tervikuks ning 16pptulemusena
valmis midagi, mille lle vbime teatavat uhkust tunda. Minu isiklikuks
panuseks projekti kujunes analliiis Oidipuse filmidest. Analllsitavate
materjalide labitootamine ning ka kogu tlejadnud rithmasisene koost6o
kujunes aarmiselt Opetlikuks. Selle projekti peamiseks voluks kujunesid
siiski rihmakaaslased, kellega thise keele ning kompromisside leidmine
kujunes sujuvaks ning isegi nauditavaks protsessiks. Véagagi aitas kaasa
ka juhendajate muljetavaldav abivalmidus ning professionaalsus
kasitletava teema puhul. Kui midagi sellest projektist oma ellu kaasa
vOtta, siis kindlasti seda teadmist, et eri visioonidega inimesed végagi

eripalgelistelt erialadelt suudavad koostdds luua midagi ilusat.

43. RUHM3

4.3.1.

Maria Jasmin Otsepp:

Liitusin  “Kriipivate miilitide” projektiga kuna mulle meeldis
gumnaasiumis matoloogia aine ning olin vaga huvitatud uue pdneva
Oppematerjali loomisest jareltulevatele mutoloogia Gppijatele. Minu
ootus oli koos grupiga luua huvitav videoessee ja edukalt koolitund labi
viia. Minu peamine roll meeskonnas oli luua tunnikava ja tund Tallinna
Prantsuse Lutseumis l&bi viia. Koostdd grupis sujus minu hinnangul
hésti, sest kdik taitsid oma rolli. KB8ik panustasid grupitd6é valmimisse
omal moel ning I6pptulemuseks oli edukas koolitund ja tdeliselt hea
videoessee. Projekti kaigus Oppisin peamiselt seda, et eduka tunni
saladuseks on vdga pohjalik ettevalmistus. Sain alles kooli jdudes teada,
et pool klassi 1&heb poole tunni pealt &ra ning see 16i algul arvestatud
ajakava veidi sassi. Samas olin varasemalt valja mdelnud mitu eri
lahendust juhuks kui midagi sellist peaks juhtuma ning tanu sellele
séilitasin rahu ja téitsin endale seatud eesmargid. Ettevalmistuse
olulisust tajusin ka dsja labitud praktikal ning projekti kaigus kogetu

Kinnitas seda minu jaoks veelgi enam. Projekt 18ppeb minu jaoks véga
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4.3.2.

4.3.3.

positiivsel noodil. Kuna sain olla see grupiliige kes tundi labi viis ja
tagasiside oli vdga positiivne, siis sain sellest palju indu juurde ka
tulevikus uuesti klassi ette astuda. Saavutasin ka oma eesmargi, sest
Opilased osalesid palju aktiivsemalt arutelus kui oleksin arvanud ning
nad tbepoolest seostasid mudti enda isiklike kogemustega, mis oligi

minu peamine eesmark.

Miia Ellisa Sarapuu:

Liitusin projektiga “Kriipivad miitidid”, sest olen huvitatud
mtoloogiast ning selle laiahaardelisest kultuuriloolisest m@just. Samuti
pakkus huvi projekti multimeedia aspekt ja vOimalus luua
audiovisuaalne dppematerjal ning arendada seeldbi erialaseid oskusi.
Minu tlesanne oli videoessee montaaz. Koostoo grupis sujus viga hésti.
Jagasime juba varakult rihmasiseselt rollid, nii et konflikte ei tekkinud.
Kdik taitsid kohusetundlikult oma tlesandeid ning olid vastutulelikud.
Arvan, et heale grupidiinaamika kujunemisele aitas kaasa juhendajate
poolt osavalt valitud rihmaliikmed, sest k&igil olid erinevad taustad
ning seeldbi vastavalt erialale projektis sobiv roll. Sain projektis
arendada erialaseid oskusi. Kuna ©pin multimeediat, siis tuleb
montaazikogemus viga kasuks, sest omandasin selle kdigus ka uusi
tehnilisi oskusi. Pean oluliseks ka ajaplaneerimise kogemust, sest
projekt sujus suuresti nii hasti tanu sellele, et olime vilja téétanud
pdhjaliku ajakava. Ldpetan projekti rahuloluga tehtud t66 tle. Olen uhke
videoessee ule, mille 16in, ning votan tulevikuks kaasa teadmisi, mis
mulle nii erialaselt kui ka isiklikult kasuks tulevad. Projekti juhendajaid

kiidan maistlikkuse ning vastutulelikkuse eest.

Marcus Moosar:

Soovisin liituda Kriipivad Mutdid projektiga peamiselt kahel pdhjusel.
Esiteks on mutoloogia olnud mulle juba kaua huvipakkuv teema, kuid
raske oli leida kdikide muude toimingute ja kohustuste kdrvalt aega voi
kohta sellega tegelemiseks. Teiseks meeldis mulle projekti eesmérk
panustada haridusse, mis on saanud mitmeaastase dpetamise kogemuse

jargselt hingeldhedaseks teemaks. Ootasin projektist eelkdige enda jaoks
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4.34.

pdneva valdkonna taasavastamist, to0st périselt huvitatud t66riilhmaga
koos todtamist ning projektile praktilise véljundi saavutamist. Minu
peamine vastutusala meie tooriihmas oli videoessee stsenaarium; lisaks
sellele tegelesin sekundaarse kirjanduse otsimisega. Teised Ulesanded,
millesse panustasin (nagu nditeks artiklite kokkuvotted), olid hised
tervele grupile. Grupidiinaamika ning koost66 sujus meeldivalt ning
vastuoludeta: kdik grupiliikmed leidsid kiirelt enda jaoks sobiva rolli
ning taitsid maaratud Glesandeid kohusetundlikult. Usun, et igaliks meist
vBib oma panusega rahul olla, kuid soovin eraldi tunnustada Miia Eliise
(videomontaaZ) ja Eva-Maria (projektijuht) pingutusi.
Hastifunktsioneeriv grupidiinaamika kujunes tdendoliselt vélja litkmete
mitmekilgse tausta tottu. Isiklikus plaanis pean kdige huvitavamaks
kdneldava teksti loomise kogemust, millega ma enne kaesolevat projekti
otseselt kokku ei olnud puutunud, kuid mida loodan tulevikus kasutada
nii eriala- kui ka tooalaselt. Ldpetan projekti rahulolutundega saavutatud
eesmaérgi ule ning tanulikkusega pihendunud rihmaliikmete ees. ELU
kursuse korraldusliku poole pealt soovitan vdimaldada tunniplaanis
sellele ainele oma kindlaks maératud koht, mis likvideeriks automaatselt
suurima ajakulu (ning peavalu) ehk kohtumiste planeerimise ja
vOimaldaks aega kasutada sisulise t60 tegemiseks. Kaasates projekti
erinevate erialade tudengeid erinevatelt dppeastmetelt, ei ole paraku

maistlik sellega tunniplaanis mitte arvestada.

Johanne Kegel:

Minu peamiseks Ulesandeks oli tekstide toimetamine, korrekteerides
selle kdigus oma gruppi to6de digekirja. Mdjuriks, miks osalesin selle
projektiga, oli, et mind on alati huvitanud antiikmitoloogia. Selle
projekti kdigus dppisin ning parandasin oma teadmisi mitoloogilistest
tegelastest, aja planeerimisest, koost6dst ning ka tekstide toimetamisest.
Koostood ja kaasa radkimist oli palju nii enda gruppi sees kui ka
gruppide vahel. Nii sai koguaeg enda arvamusi vélja tuua ning teiste omi
kuulata. Aja planeerimine pani leidma aegu, mis sobiksid ja to0taksid
nii endale kui teistele, sest kdigi graafikud erinesid suuresti. Tekstide

toimetamisega arenes ka enda eesti keele oskus, sest tavaliselt ma ei
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4.3.5.

4.3.6.

kasuta eesti keelt. To0 kulges mul peamiselt sujuvalt, kuid tegin
tunduvalt teistest vahem. Oleksin pidanud minema ka enda gruppi
valmis t00d esitlema teistega koos, kuid haigestusin sel ajavahemikul.
Lisaks aitasin oma grupil leida informatsiooni, seda kokku panna ja

I6puks muuta uus tekst sidusaks.

Alina Kovrigina:

Projektis  osalemine  mojutas  oluliselt minu individuaalset
Oppimiskogemust. Otsustasin projektiga liituda, kuna mind on alati
huvitanud ajalugu, mist6ttu olin huvitatud oma teadmiste ja oskuste
taiendamisest  antiikmudtide ajaloos. Aga tahtsin  ka oma
mugavustsoonist valja tulla. Selle tulemusena tundub mulle, et see mul
onnestus, sest tanu projektile sain esimest korda elus to6tada suure hulga
eestikeelsete dpilastega. See aitas mul arendada suhtlemisoskusi ja andis
praktikat eesti keele ra&kimisel. Alguses oli mul muidugi raske oma
arvamust avaldada, kuid mone aja pérast see hirm laks ja vdin 6elda, et
meie meeskonnatdd viis suureparase tulemuseni, kuulates Uksteise
arvamusi, 16ime 4 videot, mis aitavad Opilastel tulevikus enda teadmisi
areneda. Samuti Gppisin tdnu projektile oma aega paremini jaotama ja
planeerima, sest hoolimata sellest, et iga inimene t66tab omas tempos,
kindlast tegevusplaanist kinni pidades, saime lihikese ajaga luua

tdeliselt kasuliku materjali.

Eva-Maria Brock:

Projekti teema oli vaga huvitav, mistdttu oli minu jaoks projekti juures
kdige intrigeerivam osa individuaalne t66 allikatega. Positiivne oli ka
see, et iga rihm tegeles erineva muddiga, nii et sain pdhjalikuma
sissevaate ka mitte ainult meie enda uuritud mudti, vaid ka teiste
omadesse. Omajagu sai ka tagasisidet teistelt rihmadelt, nii et projekt
tundus mulle nagu tervikkeha. Rihmat66s olin véga rahul grupi
dinaamikaga. Konkreetne todjaotus oli suureks abiks. Kdik said oma
ulesannetest aru ja votsid vastutuse selle osa eest ning oskasid ka teisi
vastavalt sellele suunata. Meeskond oli koost6oaldis ning aktiivne.
Liikmetest tahaksin eriti kiita Marcust, kes aitas véga tosiselt gruppi
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sekundaarsete allikate leidmisega ning stsenaariumi Kirjutamise ja
toimetamisega, Miia Eliiset, kes pani kokku meie videomontaaZzi ning
Mariat, kes vottis pedagoogilise osa suures mahus enda alla ning viis
labi vaga eduka tunni. Kiidan projekti juures ka selle mitmekdlgsust,
sest see vOimaldas meil teemale laheneda korraga akadeemiliselt,
pedagoogiliselt kui ka loominguliselt, kuna sisaldas endas korraga
uurimust, stsenaariumit, videomaterjali kui ka tunnikava. Nii osutus

projekt meeldivalt rikkalikuks ning mitmekesikest.

44. RUHM4

44.1.

4.4.2.

Kart Kaasik-Aaslav

Selle projektiga Uhinemine jattis kohe mulje, et pole v&imalust
pettumiseks, sest lkskdik, mis miuti ma peaksin semestri jooksul
uurima oleks see niikuinii pdnev. Seda enam oli positiivne minu jaoks
kui kogu grupp oli nbus tegelema Pamela idee kohaselt Medusa
miudiga, sest tdepoolest on nii tema mudt ise kui ka tema kujutamine
I4bi ajastute ja ka kaasajal midagi kriipivat. Meie riithma suurim tugevus
oli kindlasti see, et kdik vaga huvitusid teemast endast ning samal ajal
olid kdigil ka eelnevad kogemused, arvamused, teadmised ja huvid, mis
aitasid kokku luua Uhe véga tervikliku pildi Medusast. Meie peamine
probleem ilmselt seisneski kdigi suures huvis teema vastu, sest téhtsat
infot sai kokku kogutud palju rohkem kui 15 vdi isegi 45 minuti jagu,
mis vastavalt olid videoessee maksimaalne pikkus ning koolitunni
pikkus, siiski arvan, seda eriti saadud positiivse tagasiside pdhjal, et

saime ka sellega hésti hakkama ja kdige tahtsam sai 6eldud!

Karl-Kristjan Koit

Projekt oli minu arvates darmiselt ponev ja pakkus ka valjakutseid.
Kuigi minu teadmised antiik-Kreeka mitoloogiast on tisna suured, sain
siiski ka moningaid uusi teadmisi, eriti, mis puudutab Medusa
kujutamist tdnapdeval. Projektiga liitudes ootasin, et selle tulemusena
valmib dppematerjal, mida Opetajatel on lihtne kasutada ja Opilastel

huvitav jalgida ning tapselt selline tulemus ka oli. Pikemas perspektiivis

21



4.4.3.

vOiks meie projekti raames tehtu (ning sarnased projektid tulevikus)
tekitada noortes huvi mitoloogia ja ajaloo vastu ning teha neile
hdlpsamaks selle kohta informatsiooni leidmise.

Meie riihma koost06 ja diinaamika oli vdga hea. Kodigile meie riihma
liilkmetele pakkus see teema suurt huvi, mist6ttu igaliks meist panustas
vaga palju, et Oppematerjalid oleksid Uhest kiljest véimalikult
informatiivsed ja teisest kiiljest Opilaste jaoks pdnevad. Minu hinnangul
saime sellega ka suurepdraselt hakkama. Tagasiside oli kogu aeg
aarmiselt positiivne ja kdik esialgu pustitatud eesmargid said kuhjaga
taidetud.

Projektis osalemine oli seega suurepdrane riihmatdé kogemus. Olen
teinud varem rihmatoid, kus kogu to0 teeb &ra Uks vOi paar inimest,
seekord seda muret ei olnud. Nagu eespool valja tin, siis meie riihmat66
oli tdepoolest riihmatdo, kus kbik pingutasid tiheskoos Uhise eesmargi
nimel. Rihma suurus oli selle tilesande seisukohast t&pselt paras ning
kuigi t66 maht suur ja selle tegemiseks ettenahtud aeg voib-olla natuke
luhike, pusisime siiski kogu aeg graafikus ja saime koéigega

suurepéraselt hakkama.

Martin Laptev

Mul on hea meel, et sain sellest projektist osa votta. Kuigi mitoloogia
uurimine pole lihtne asi, on see véga huvitav ja informatiivne. Nagu
néiteks meie riihma uurimus Medusa Gorgonist. Kuigi paljud on temast
kuulnud,vdhesed teavad tema ajaloost ja elust. Osalemine selles
uuringus avas mu silmad Medusa minevikule (ilus neiu ja végivalla
ohver), tema kujutise kasutamisele feminismi liikumises, filmides,
videomangudes voi tuntud kaubamarkidel (néiteks Versace logol). Mina
tootasin filmidega, kus tutvusin Medusa erinevate versioonidega
(klassikaline vdi seksuaalne ja agressiivne). Samuti oli minu Glesanne
vorrelda need filmid originaalmuutidega ning esitada meie grupi t66d
Moodle’is. See kogemus voimaldas mul paremini arendada oma oskusi
tootamisel tekstidega ja videomaterjalidega. Minu arvates sai meie rihm
pustitatud Glesannetega véga hésti toime. Tund 10. klassis Tallinna

Prantsuse Lutseumis oli suurepdrane. Koolitunni materjal Medusa
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4.4.4.

4.4.5.

ajaloost ja elust osutus vdimalikult huvitavaks, (ksikasjalikuks ja
informatiivseks. Seda materjali saavad kasutada iga kooli Gpetajad ja

gumnaasiumidpilased, et laiendada oma teadmisi kreeka mtoloogias.

Pamela Paumée

Projekt oli huvitav ning pakkus uusi teadmisi ja valjakutseid. Meie riihm
taitis pulstitatud eesmargi: koostasime videoessee Uhe muiitditegelase
kohta, et nédidata mudtide olulisust ja elujdulisust eri aegadel, sh ka
tanapaeval, ning tekitada koolidpilastes suuremat huvi mutoloogia ja
kultuuriajaloo vastu. Koostdd sujus kenasti, kdik panustasid ja
stivenesid. Suurim proovikivi oli tdendoliselt stsenaariumi koostamine,
kuna see oli enamusele esmakordne kogemus ning tuli Ghiselt otsustada,
milline info Gsna pdhjalikust materjalist vaariks videoesseesse panemist
ja milline mitte. Kokkuvdttes oli tegemist toreda projektiga, Kkus
juhendajad olid projekti hasti I1&bi mdelnud ja seega teadsime, mida meilt
oodati. Valitud mudt pakkus koigile rihmaliikmetele huvi ning
hoolimata arvukatest Ulesannetest ja tdhtaegadest, olime Kkenasti

graafikus ja tegime Usna lihikese ajaga dra paris suure to0.

Eve Rannamaa

Osalemine projektis “Kriipivad miilidid”: antiikmiitoloogia elujoulisus
Euroopa kultuuris ja motlemises” kujunes viljakutset pakkuvaks
kogemuseks, mis ndudis eesmarkide saavutamiseks maksimaalset
panustamist — Kitsaskohtadeks Glidpilaste koost60 sujumine ja
enamikule esmakordne videoessee loomine.

Samas, edasiviivaks jouks osutus rihmaliikmete huvi projekti teema
vastu ning hea grupisisese mikrokliima ja tiheda koost66 vaartustamine.
Uhiste arutelude kaigus suindinud kompromissid ja konsensuslikud
otsused, jagatud vastutus ning iga rihmaliikme individuaalsusega
arvestamine soodustasid ajagraafikus pusimist ja vahe-llesannete
edukat sooritamist. Selle kinnituseks on videoessee Medusa mitu négu
valmimine, mis r6hutab antiikmitoloogia eluj6ulisust ka tanapéeval.

Et projekti laiemaks eesmaérgiks oli huvi &ratamine antiikmitoloogia

temaatika vastu gumnaasiumiastmes, koostasime vastavasisulise
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4.4.6.

tunnikava: sissejuhatavas osas mididi ja mitoloogia mdistete tutvustus,
keskmes eelmainitud videoessee, ja l6pus nadhtut-kuuldut Kinnistav
viktoriin. Meie poolt labiviidud koolitunni dnnestumisele viitab Tallinna
Prantsuse Lutseumist saadud positiivne tagasiside.

Kriipivate muutide projektis osalemise tulemusena teadvustasin, et
grupis edumeelselt Ghise eesmargi nimel to6tades voib tulemus — ka

mitte nii tuttavas sfaéris tegutsedes — osutuda Ullatavalt heaks.

Mari Urbla

Projektis osalemine oli minu jaoks arendav ja valjakutseid pakkuv
kogemus. Konkreetse miiudi ja selle kujutamise uurimine oli silmaringi
arendav, sest oskan edaspidi mérgata Medusat ja tema miitidiga seotud
tegelasi (néiteks Perseust ja Athenat) kujutavatel kunstiteostel detaile,
mis oleksid muidu méarkamata jadnud. Naiteks sain projektis osaledes
teada, et Medusat on erinevatel ajastutel kujutatud Athena rinnaturvisel.
Projekt tekitas huvi ka teiste tuntuimate miitoloogiliste tegelaste kohta
rohkem teada saada. Vastutasin meie riihma videoessee eest, sain selle
tegemise kéigus arendada oma monteerimisoskust. Samuti arendasin
koostto- ja planeerimisoskust.

Minu hinnangul said pustitatud eesmargid tdidetud. Projekti kaigus
valmisid glmnaasiumiastmele sobivad Medusa multi ja tema
kujutamise muutumist tutvustavad @ppematerjalid (tunnikava ja
videoessee), mida kasutasime Tallinna Prantsuse Litseumis koolitunni
labiviimisel. Samuti on erinevate koolide dpetajatel voimalik nii meie

kui ka teiste rthmade materjale edaspidi 6ppetdds kasutada.
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5.

LISAD
5.1. VIDEOESSEED

511. RUHM1
Rihm 1 video essee aluseks oli Vana Kreeka kangelane Achilleus, video
keskendus Achilleuse miudi muutumisele l&bi ajaloo (Helme, et al.,
2023)

5.1.2. RUHM?2
Rihm 2 video essee aluseks oli miit Kuningas Oidipusest (CarlEst, et
al., 2023).

513. RUHM3
Rihm 3 videssee aluseks oli midt Prometheusest, video keskendus
kisimusele, kas ta oli kangelane voi trixter (Eliise, et al., 2023)

5.14. RUHMA4

Rihm 4 video essee aluseks oli miut Medusast, mille pealkirjaks sai
“Medusa mitu ndgu” (Urbla, et al., 2023).
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5.2. TAGASISIDE KOOLIST
5.2.1. RUHM1

Tagasiside saamiseks tegime neile Google Formsi vormis tagasiside kusimustiku.
Tagasiside kusimustikku lisasime 6 kiisimust.

Milline mulje jai teile tunnist?

Mida Gppisite tunnis?

Mis jdi tunnist kdige paremini meelde?

Mis meeldis teile tunni juures kdige rohkem?

Mis oleks v6inud tunni juures teistmoodi/paremini olla?

o ok~ wnhE

Muud kommentaarid

Esimese kusimuse vastused olid isna sarnased: dpilastel oli pdnev ja huvitav kuulata, lihtne oli
aru saada ning raékijad olid enesekindlad, tund oli informatiivne ning info omandamine oli

lihtne tdnu huumorile ja heale tujule.

Teise kisimuse vastused olid peamiselt selle kohta, et Opilased ei teadnud, et Achilleuse ja
Patroklose vahel kahtlustatakse armusuhet, vdi et Achilleusel Uldse oli Patroklose-nimeline
sbber. Moned kirjutasid ka, et olid varasemalt mildiga tuttavad ning see oli hea kordamistund,

et saadi juurde mdned uued vaatepunktid.

Kolmanda kisimuse vastus néitas, et tleuldiselt jaid kdige paremini meelde visuaalid. Mdnele
jai meelde tahvlile joonistatud skeem, mdnele videos olevad illustratsioonid, mdnele video ise.
Samuti, kirjutati meile sinna huvitavaks vastuseks, et meie (tunni labiviijad) ndeme vélja, nagu

me périselt huvituksime enda erialast.

Neljanda kisimuse vastus nditas, et Opilastele meeldis kdige rohkem see vaba ja humoorikas
ohkkond, mille tunnis 16ime, ja mis erineb nende tavalise koolitunni 6hkkonnast. Samuti
meeldis Opilastele vdga Kahoot, ning ka see, et tunni l&biviijad olid r6dmsad ning ise huvitatud

teemast.

Viienda kusimuse tagasiside oli suures osas positiivne. Mitte midagi ei oleks pidanud muutma
ega parandama ning koik oli vdga hea. Soovituseks saime aga, et tund oleks vdinud olla veidi

pikem/informatsioon kompaktsem, kuna seletamiseks jai vdhe aega ning kohati ldks sna
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kiireks, ja moned asjad jaidki seletamata. Samuti saime kommentaariks enda loodud videoessee

kohta, et parem helikvaliteet, diktsioon ja subtiitrid oleksid video veelgi paremaks teinud.

Lisa kommentaaridena kirjutati, et tund meeldis vaga, tore et tulime ning tegime selle tunni.
Uks vastus tanas ka meid, et me tulime nii suure grupiga kohale ning ei saatnud ainult iihte

inimest terve grupi eest radkima.

5.2.2. RUHM 2

Koolitundide tagasisidestamiseks kasutasime Google Formsis koostatud kisimustikku. See
koosnes viiest kiisimusest, millest neli olid kohustuslikud. Vastajaid oli kokku kdigest seitse,

seega on keeruline saadud vastustest midagi lidst jareldada.

Esimeseks kiisimuseks oli: Kuidas hindaksid tunni sisu ja dpetlikkust? VVastusevariante oli viis.
Neli vastajat seitsmest valisid variandi “Tund vastas minu ootustele”. Uks vastaja valis variandi
“Tund iiletas minu ootused ning dppisin isegi enam, kui oleksin osanud arvata”. Uks vastaja
valis variandi “Ootasin midagi enamat, teema suuremat huvi ei tekitanud”. Uks vastaja valis

variandi “Tund ei seostunud mitte kuidagi minu ootuste ega isikliku huviga”.

Teiseks kiisimuseks oli: “Kas oskad nimetada peale Oidipuse veel mdnd antiikset lugu, mis on
1dbi aja saanud erinevaid tolgendusi ja kujutusi?” Antud kiisimusele vastati vordlemisi
erinevalt. Kolmes vastuses mainiti Achilleust, samuti kordus kolmel korral Prometheus, kahel
korral mainiti nii Iliast kui ka Odiisseiat ja lisaks mainiti ka Heraklest ning Zeusi.

Kolmandaks kiisimuseks oli: “Kas tunnis késitletud materjal “Kuningas Oidipusest” innustas
antiikmiitoloogiat enam uurima?” Neli vastajat seitsmest vastas kiisimusele “Jah”. Ulejisnud

kolm vastasid “FEi”.

Neljandaks kiisimuseks oli “Mida oleks antud teema edasiandmise puhul voinud teha teisiti voi
paremini?” Kolm vastajat kirjutasid sarnaselt: “Koik oli hea” ; “Kdik oli viga hea” ; “Mitte
midagi, kdik oli viiga hea”. Uks vastaja kirjutas “Huvitavamalt esitleda”. Uks vastaja Kirjutas
“Kahoot oli liiga liihike ja pealiskaudne”. Uks vastaja kirjutas sarnaselt eelmisele
“Huvitavamad kiisimused kahootis”. Viimane seitsmest vastusest oli jdetud vastamata.

(Vastaja kirjutas vastuseks “s”™)

Viimaseks lahtriks kiisimustikus oli “Tdiendavad kommentaarid ja ettepanekud”. Siin ei olnud

3

tegu kohustusliku kiisimusega ning vastuseid tuli iiks, milleks oli: “video oleks huvitavam
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vdinud olla, jutt iseenesest oli huvitav, kuid visuaalne osa oleks vdinud olla enamat kui pildid
Achilleusest”. Siinkohal tuleb mainida, et meie esitlus kdneles siiski Kuningas Oidipusest ning
mitte Kreeka kangelasest Achilleusest, tekib kiisimus, kas vastajal tekkis segadus erinevate
gruppide esitluste vahel voi on siin tegu népuveaga ja moeldi kirjutades siiski Odusseust.

5.2.3. RUHM3

Eraldi tagasiside kisimustikku ei tehtud, aga koolis Gpetajalt saadud tagasiside oli positiivne.

5.2.4. RUHM 4

Gumnasistidelt tagasiside saamiseks kasutasime Google Forms kisimustikku, milles oli viis
kohustuslikku kiisimust. Opilased taitsid seda umbes nadal aega hiljem klassijuhataja kée all

ning ilmselt just tanu sedasi koos tegemisele laekus vastuseid kokku 17.

Esimesele kiisimusele “Mis mulje Medusa miiiiti kdsitlev tund jéttis? Mis meeldis ja mida
saanuks paremini teha?” oli tagasiside véga positiivne ning ainult (ks vastajatest kirjutas, et
tema jaoks oli tund natuke igav. Eelkdige sai Opilastelt kiitust meie rihma tehtud videoessee,
millest neile eriti meeldisid ndited tdnapédevasest Medusa kasitlusest ning ka tleuldisest
vordlusest Medusa kujutamisel 1&bi erinevate ajastute. Kiitust sai ka tunni tlesehitus ning selle
osad - videoesseele eelnes loenguosa, mille jooksul tutvustasime mutoloogiat ja multe, nende
uurimise olulisust, mudtide tlilpe ja kaasaegset mutoloogiat ning videoesseele jargnes lihike

arutlus ja Quizizz méng.

Kusimusele milline Kreeka mutoloogia tegelane oli dpilaste arvates kdige huvitavam ning miks
vastati seitsmel korral, kas Medusa vGi gorgodega, néiteks nende pdneva ajaloo pérast ning
pbneva kasitluse parast ka tanapaeva meedias. Ukskord sai mainitus Perseus, pdhjendusega, et
ta meeldib lihtsalt ning Ulejd&nutel kordadel said mainitud erinevad teised vanakreeka

mitoloogia tegelaskujud, kellest enim sai mainitud Zeus - kahel korral.

Kolmandaks kisisime, mis jai videoesseest kbige eredamalt meelde. Selle kusimuse vastused
olid wvast koige erinevamad. Kujunduse kiiljelt meeldisid “head slaidimaterjalid”,
pildimaterjalid ning see, kuidas videos Kleebiti justkui pilte papulrusele. Meelde jéid ka
erinevad Medusa eluloo etapid tema loo algusest kuni surmani. Kahel korral said mainitud meie

kasutatud filmiklipid. Ulejaanud kordadel jai meelde mingi variatsioon Medusa kasutamisest
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sumbolina ja selle kasutamisest labi aegade ning tdpsemalt seda Versace logos ja

videoméangudes.

Kiisimusele “Kas tunnis saadud teave muutis Sinu ettekujutust Medusast? Kui jah, siis kuidas?”
vastati Uheteistkimnel korral eitavalt ning kuuel korral jaatavalt. Kahel eitavatest kordadest
kirjutati ka seletus - thel korral ei muutnud meie poolt antud teave Opilase ettekujutust
Medusast, sest “ei teadnud viga midagi enne” ja teisel, sest “olin ise juba ennem looga viga
kursis”. Jaatavate vastuste pohjendused olid jargmised: “nditas rohkem mitmekiilgsemalt kui
ma enne teadsin, néitas kuidas saab teda teist moodi vaadata ja kujutleda”, “sain teada, kui
jubeda tegelasega on tegemist”, “varem oli arusaam et Medusa oli kuri naine aga tegelikult ta

oli ohver”, “ma Oppisin uusi asju ta kohta”, “niilid mdistan Medusat pigem ohvrina kui

koletisena” ja sarnaselt ka “hakkasin teda nigema vdhem koletisena”.

Viimaseks kisisime, kas dpilaste meelest on mitdid olulised ja elujbulised, miks nii ja lasime
neil ka néiteid tuua. Kaks dpilastest ei osanud vdtta seisukohta, (ks vastas lahedamalt
seletamata “oleneb aga iildiselt ei” ja iiks jéttis vastamata. Ulejaanud &pilased vastasid
kiisimusele jaatavalt. Jaatavad vastused said néiteks jargnevad selgitused: “kuna nad rikastavad
meie kultuuri”, “need on eeskujuks tdnapéevale”, “need olulised, sest nendes peegeldub ka
ajalugu”, “miitidid toovad inimesi kokku ja ihendavad neid Ghistel huvidel, miks muidu on
olemas nii palju erinevaid saateid, ménge jms seoses miutidega ning neid mdeldakse juurde
iga pédev. samuti need on lihtsalt huvitavad”, “miilidid annavad meile ettekujutuse
antiikkultuuri olemusest”, “pakuvad inimestele huvi ja teame tdnu nendele, mis pakkusid eri
aegadel inimestele ponevust”, “neid kasutatakse ka tanapaeval sumbolitena, poppktuuris, neid
on kujutatud maalidel ja teistes loominguvaldkondades. nt percy jackson ja versace logo”,
“neid saab seostada piriseluga”, “need Opetavad lugusid”, “miiiidid on kujundanud ja
inpireerinud pajusid kirjanikke, kunstnike” ning iillatava niitega “Jah, sest miiiidid vdivad
inimesi tuhandeid aastaid hiljem mojutada. Nt: Jeesus Kristuse Ulestdusmise ajal tahistame iga

aasta lihavotteid”.
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5.3. PRESSITEADE

ELU projekti kaigus tutvustati Tallinna Prantsuse Lutseumi gimnasistidele kriipivaid

antiikmiute

2022/2023. dppeaasta kevadsemestril viidi Tallinna Ulikoolis ldbi ELU projekt “Kriipivad

muudid: antiikmitoloogia elujbulisus Euroopa kultuuris ja motlemises”.

Projekti eesmargiks oli uurida antiikmatide kultuuriloolist mdju ja elujbulisust tdnapaeval
ning tutvustada Tallinna Prantsuse Litseumi giimnaasiumidpilastele antiikmdiitoloogia tegelasi
ja nendega seotud lugusid. Iga projektis osalenud rithm valis (ihe mitdi, mille pdhjal koostasid
gimnaasiumiastmele sobivad @&ppematerjalid. Projekti kaigus valmisid tunnikavad ja
videoesseed Achilleuse, kuningas Oidipuse, Medusa ning Prometheuse muutidest, mida on
Opetajatel voimalik ka edaspidi dppetdos kasutada. Miittidele keskenduvad koolitunnid on

Tallinna Prantsuse Litseumis téanaseks edukalt toimunud.

Pressiteates toodi valja projekti kdigus valminud video esseed.

Projekti juhendasid: Paul Johannes Raud ja Kristiina Rebane.

Projektis osalesid: Helena Helme, Diana Koit, Risto Koor, Elisabeth Kibin, Maria-Saskia
Pahn, Raimo Treiel, Dianne-Jessica Koitla, Fred Kotka, Hanna Laanemets, Karolin Lippmaa,
Carl Eric Pehme, Eva-Maria Brock, Johanne Kegel, Alina Kovrigina, Marcus Moosar, Maria
Jasmin Otsepp, Miia Eliise Sarapuu, Kart Kaasik-Aaslav, Karl-Kristjan Koit, Martin Laptev,
Pamela Pauméae, Eve Rannamaa ja Mari Urbla. (Luna, 2023)

5.4. VIDEOESSEEDE STSENAARIUMID
541. RUHM1

Achilleuse muut ajas

Pea 3000 aastat tagasi kirjutas Homeros kaks olulist eepost - “Ilias” ja “Odiisseia.” Miks on
need teosed ténaseni nii olulised, et nende jélgi vdib ndha iga jargnenud ajastu

kultuuritekstides? Need lood jumalatest, saatusest ning antiiksest sdjapidamisest on jatnud
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kultuurimallu kustumatud jéljed ning muutunud selle sedavord lahutamatuks osaks, et tihti ei

pane me nende majutusi tahelegi. Uks sellistest miiiitidest on Achilleuse oma.

Achilleus, “Iliases” kujutatud kui Trooja sdja votmetegelane, oli miitidi kohaselt kreeklaste
parim sGdalane, kartmatu vditleja ning pooljumal. Kuigi tanasel paeval seostub tema nimega
eelkdige lugu tema kannast - ainsast haavatavast kohast tema muidu haavamatul kehal, siis on
tema lugu ka hea néide tihest Homerose eepost labivast teemast - saatusest. Ennustuse kohaselt
pidi temast saama silmapaistev kreeka sddalane, kes langeb lahingus troojalaste vastu. Tema
ema, merenimf Thetis, Oritas Achilleust oma saatusest sadsta ning, riietades oma poja
tldrukuks, saatis ta Skyrose saarele kuningas Lykomedese hoole alla. Seal kohtas Achilleus
Patroklost, kellega ta koos tles kasvas ning lahedaseks sai. Oma eeposes ei kirjelda Homeros
kahe mehe suhet otseselt romantilisena, jattes tdlgenduse ambivalentseks.

Achilleus, kelle saatuseks oli kangelaslik langemine s@jas, oli kreeklaste jaoks véga oluline -
Uksnes tdnu temale nahti v8imalust vdita Trooja s6da. Ndnda saabki Odysseuse kilbi ja odaga
ehitud Achilleusest sddalane ning miirmidoonide armee juht. “Iliase” tegevustiku algushetkel
oli Trooja sbda kestnud juba 10 aastat ning selle aja jooksul oli jahenenud Achilleuse suhe
kreeklaste kuninga Agamemnoniga: Achilleus suutis veenda kuningat loobuma oma kaasast,
troojalannast Chryseisest, et jumal Apollonit rahustada. Kuningas ndéustus, kuid valis
asenduseks Achilleuse kaaslanna, Briseise-nimelise naise. Achilleus, kelle uhkus sellest
riivatud sai, keeldus edaspidi troojalaste vastu voitlemast.

Kreeklased, kes olid kaotanud oma parima vditleja, olid sunnitud taganema ning katsed veenda
Achilleust lahinguvéljale naasma olid asjatud. Patroklos, kellega Achilleus selleks hetkeks telki
jagas, dUritas samuti teda Umber veenda ning pérast nurjunud Kkatseid joudsid mehed
kompromissini: Patroklos riietas end Achilleuse rilisse ning asus tema asemel lahinguvéljale,
lootuses troojalased tagasi llua.

Patroklos langes lahingus Hektori vastu ning sellest teada saades langes Achilleus sligavasse
leina. Tema lojaalsus trumpas sel hetkel tle tema uhkuse, ajendades Achilleust lahingusse
naasma ning oma saatusele vastu astuma. Trooja poole liikudes kohtus Achilleus linnavaravate
ees Hektoriga, kellega ta kahevditlusesse astus. VVoidukas Achilleus keeldus taitmast Hektori
viimset soovi ning ausa matuse asemel riivetas ta oma vastase surnukeha, sidudes selle oma
kaariku taha ning sdites sdjalaagrisse tagasi. Kattemaksust hoolimata ei olnud Achilleuse viha
ja lein lahtunud ning ta palus, et parast tema surma pandaks tema luud kokku Patroklose

omadega.
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“Iliase” tegevustik 10ppeb Hektori matusega, pérast seda kui Achilleus noustus tolle surnukeha

tema isale loovutama.

Achilleus, keda on antiigist alates kujutatud kirjanduses, skulptuurides ja maalidel, aga ka
kaasaegses populaarkultuuris nagu filmid, arvutiméngud ja telesarjad, on sdilinud kui tugeva,

kangekaelse ning atraktiivse sddalase stimbol.

Patroklos, kes oli mitdi kohaselt Achilleusest kogenum ja kiipsem, oli viimasele mones mottes
teejuhi eest ning valvas ta Ule nende lapsepdlvest alates.
Achilleuse lugu ning tema suhet Patroklosega on kujutatud paljudes hilisemates

kultuuritekstides ning meestevahelist suhet on erinevatel ajastutel tdlgendatud erinevalt.

Antiikajal kujutati Achilleust enne kdike luuletustes ja poeemides, kus réhutati tema
surelikkust, inimelu moédduvust ning isegi Achilleuse vdimetust surma voita. Antiik-Kreeka
kirjanduses oli meestevaheliste kire kujutamine tavaline, kuivord see oli tolleaegse igapaevaelu
ja kultuuri keskne osa. Oluline on aga dara markida, et antiik-Kreeklastest raakimisel oleks
ebakorrektne kasutada termineid nagu ‘homoseksuaalsus’ voi ‘queer’, kuivord taoline
seksuaalse kire pdhine eristus ja defineerimine ei olnud neile omane - olulisteks eristavateks
kategooriateks olid hoopis passiivsus ja aktiivsus ehk v@imudinaamika. (Fone, 1998)
Tavapdrane vdimudunaamika on Achilleuse ja Patroklose puhul aga timberpdératud - kuigi
Patroklos on vanem ning kogenum, on domineerivas rollis hoopis Achilleus.
Homoseksuaalsust kirjanduses késitlevas antoloogias toob Byrne Fone vilja, et kuigi “Iliase”
tekstis pole Geldud, et kaks meest oleksid olnud seksuaalses suhtes, siis Achilleuse lein ja raev
Patroklose surma jarel viitab paljude tblgendajate meelest sdprusest stigavamale suhtele. Fone
kirjutab, et Achilleus ja Patroklos stimboliseerivad idealiseeritud meestevahelist armastust,
mida iseloomustab truudus ja valmidus tUksteise nimel surra. (Fone, 1998)

Esimene kirjanduteos, mis kirjeldas Achilleuse ja Patroklose suhet otseselt seksuaalsena, oli
Aischylose kirjutatud “Myrmidons,” umbes 5. sajandil eKr. Samuti kirjutas Platon oma teoses
“Stimpoosium,” et Achilleus ja Patroklos on ilmselgelt armastajad. Platoni eesmaérgiks oli
néidata, et eros, ehk meestevaheline seksuaalsus, ning selline side nagu Patroklosel ja
Achilleusel, vormib himmastavaid inimesi. Xenophoni teos “Stimpoosium,” mis oli usutavasti
kirjutatud vastusena Platoni eelmainitud teosele, kirjeldas Achilleust ja Patroklost aga kui
sOpru, kes austavad ja imetlevad Uksteist.
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Uhes kristluse kehtestamisega domineeriva religioosse ja poliitilise jouna muutus ka
uhiskondlik ja ametlik suhtumine seksuaalsusesse, kirjutab Fone. Ta toob vélja, et aina enam
hakati samasooliste seksuaalseid praktikaid seadusega piirama ning kristlikud kirjanikud
asusid idealiseerima neitsilikkust ning seksuaalsuhetest hoidumist. Hiliskeskajaks olid
homoseksuaalsed suhted muutunud surmaga karistatavaks ning taolisi suhteid hakati seostama
uldiste uhiskonda painavate kurjuse ilmingutega. (Fone, 1998)

Keskajal figureeris Achilleus arvukates luuletustes, kus peaasjalikult rohutati tema
méssumeelsust. Dante Alighieri kirjeldas enda “Jumalikus komoddias™ Achilleust teises pdrgu
ringis. Tema patt? Iha. See jatab kill ruumi tdlgendusele, kuid paljud usuvad, et Achilleuse

hukutanud iha teoses oli see, mida ta tundis Patroklose vastu.

Renessansiga elavnes huvi antiikkultuuride, ja sellega thes intiimse meestevahelise sdpruse
ning homoerootiliste elementide kujutamise vastu Kirjanduses, Utleb Fone. Tolleaegses
kirjanduses kujutatud s6prussuhteid vois tdlgendada uhest kiljest voorusliku kiindumusena,
teisalt aga hakati selliseid kujutusi kahtlustama keelatud homoseksuaalse kire varjamises.
(Fone, 1998)

Achilleust kujutati sel ajastul kui hukule maaratud ilu simbolit, ilmus erinevaid oopereid ja
muusikalisi tiikke. Sellest ajast pirineb ka ndidend “Troilus ja Cressida,” milles William
Shakespeare kujutas Achilleust ja Patroklost armastajapaarina. Palju on kaht meest kujutatud
maalikunstis, nditeks Peter Paul Rubensi maalidel.

20. ja 21. sajand margib muutust homoseksuaalsuse kujutamises kultuuris. Homoseksuaalseid
suhteid kujutati varasemast enam, kuid Fone toob vélja, et need kujutused ei pruukinud alati
olla simpaatsed. (Fone, 1998)

Achilleust on 20. ja 21. sajandil palju kujutatud muuhulgas visuaalkultuuris, eeskétt Trooja
sOjas osalejana (liks esimesi on 1924 aasta tummfilm “Helena”. Edasi Robert Wise “Trooja
Helena” (Wise, 1956). Seejarel itaaliakeelsed filmid 1961 (Ferroni, 1961) ja 1972. 2014 loodi
arvutimdng “Smite,” milles saab ta valida méngitavaks karakteriks, kelle voimed on kiirus
lahinguvéljal, purunematu kilp, jumala antud tugevus ja tapne tabavus (Smite, n.d). Samuti
arvutiming “Hades.”)

Tema ja Patroklose suhe on keskseks teemaks 2011. aastal ilmunud Madeline Milleri romaanis
“Achilleuse laul.” Teose ndol on tegemist Homerose miiiidi iimberjutustuse ja -tdlgendusega
ning kirjeldab Patroklose ja Achilleuse suhet alates nende esmakohtumisest kuni Trooja sdja

sundmustikuni, ja seda Patroklose vaatepunktist.
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Kui “Iliases” jéi Achilleuse ja Patroklose lugu pooleli, siis Miller kirjutas paari loole ka 16pu.
“Achilleuse laulus™ jiatkub tegevustik pédrast Hektori matust. Hektori vend Paris lasi
Achilleusele noole sidamesse (mitte kanda), parast mida Achilleuse poeg saabus Troojasse, et
oma isa too6 ule votta. Poeg Pyrrhus keeldus oma isa Patroklose kdrvale matma ja paari hinged
ei leidnud teineteist allmaailmas tles. Nad kohtusid alles siis kui Achilleuse ema Thetis salaja

nende kokkumatmise organiseeris.

Milleri romaan on vaid Uheks néiteks tdlgenduste paljususest, mis Achilleuse muddile
viimastel aastakimnetel osaks saanud on - nditeks on filmis “Trooja” teda kujutatud
naistevallutajana, kel romantiline side Patroklosega puudub. Telesarjas “Troy: Fall of a City”
kujutab teda mustanahaline néitleja. Raamatus “Homerose eeposte Ladnemere paritolu” vididab
autor, et Achilleus oli paritolult eestlane. Kuigi tdlgendused ei ole tihti algtekstile truud, ndeme,
et antiikmuldid on viljakaks pinnaseks uute kultuuritekstide loomiseks ning on jatkuvalt, ka

aastatuhandeid hiljem, oluline osa meie kultuurilisest teadvusest.

Videos kasutatud dialoog

1. kdneleja: Achilleuse miut on meile kdigile tuttav. Noor ja ilus mees, kes oli kartmatu ja
aukartust aratav, kelle kuldsed kiharad héljusid tuules ning kelle suurepérane figuur aratas
vaatajas imetlust. Antiikmaailmas peeti teda voitmatuks sddalaseks; kreeklased, kes voitlesid
Trooja sdjas koos temaga, nagid temas oma parimat sddalast. Tema ainsaks noérkuseks oli tema
kand, mida me tdnapdeval nimetame Achilleuse kannaks. Kuid véljaspool lahinguvalja seondati
Achilleust intiimsusega: Kreeka mitoloogias oli ta lahutamatu oma kaaslasest, Patroklosest.
Seega on meile originaalsest muddist tuntud Achilleuse kand kui tema peamine ndrkus, aga ka

tema romantiline suhe Patroklosega...

2. koneleja: Oota Uks hetk! Achilleuse kuulus kand, mida peetakse tema ainsaks ndrkuseks, ei
olnud osa tema originaalsest mudist. See lisandus hilisemates tekstides. Samuti, Achilleuse ja
Patroklose kujutamine armastajatena on tks vdimalik tdlgendus, mis on rohkem tdnapaevane

kui antiikaegne.

1. kdneleja: Achilleus ja tema kand on stinonttimsed tksteisega: kuidas on véimalik, et see ei

périne originaalsest maddist?

2. kdneleja: Achilleuse kuulus kand kui tema ainus ndrkus parineb hilisematest madtidest.

Achilleus, kes oli lahinguvaljal vditmatu, pidi saatuse kohaselt ka seal langema. Tema ema,
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merentimpf Thetis, kartis seda lle kdige, ning lootes muuta oma poeg haavamatuks, kastis ta
Achilleuse Styx’i [stiks] jokke kandapidi. Achilleuse kand oli seega ainus kehaosa, mis ei
puutunud veega kokku, ning sellest sai tema suurim norkus. Homeros, kes kirjeldas Achilleuse
vagitegusid Trooja sdjas, mainib kill tema matust, kuid mitte kordagi seda, kuidas ta suri voi

et talle oleks saatuslikuks saanud tema kand.
1. kdneleja: Kuid ometigi kirjeldab Homeros pohjalikult Achilleuse ja Patroklose lahedust?

2. koneleja: Tdepoolest. ,,Iliases’’ jagavad Achilleus ja Patroklos Trooja sdja ajal telki, kus
aeg-ajalt Achilleus mangib ludrat ja laulab Patroklosele vaikselt laule. Selleks hetkeks on
Achilleus aga loobunud sdjategevusest ning lainud tulli kuningas Agamemnoniga. Ta veedab
meelsamini aega Patroklosega, kes sarnaselt teistele ritab veenda Achilleust naasema sétta,

kuid asjatult. Lopuks otsustab Patroklos riietada end Achilleuseks ning voidelda tema eest.

Sojavaljal langeb Patroklos Hektori kae labi. Olles seda kuulnud, on Achilleus murtud. ,,Kuid
vahe rédmu see toob niud mulle, kui kaaslane kallim, kui mu Patroklos on langend! Ta nii oli
armas mu meelest just nagu enda mu hing. Niiiid surnud ta on.”’ Ta hoolitseb oma langenud
kaaslase surnukeha eest ning palub, et peale enda surma asetseks tema luud Patroklose
omadega koos. Lopuks trumpab tema uhkuse ile tema lojaalsus; see viha, mis lahvatas
Achilleuses, juhatas teda lahinguvéljal Trooja véravateni, kus teda ootab Hektor. Achilleust
saadab vOitluses edu oma vastase ule ning ta surmab Hektori. Kuid kattemaks ei leevenda tema
viha ega kurbust, mist6ttu kinnitab ta Hektori surnukeha oma kaariku kiilge ning lohistab selle
tagasi sOjalaagrisse. Kattemaks ei toonud talle rahu ning ta jatkab oma vastase surnukeha
rlivetamist; ,,Iliase’’ 10puks otsustab aga Achilleus anda Hektori surnukeha tema isale, kes oma

poja maha matab.
1. kdneleja: Kuid Achilleuse mit ei ole ajaloos eriti muutunud.
2. kdneleja: Mismoodi ta ei ole muutunud?

1. kbneleja: Teda kujutatakse idealiseerituna: atraktiivne ja nooruslik, hasti treenitud ja
vOitmatu, natuke ehk kangekaelne, aga ka véga lo-jaal-ne. Kunstiteosed, kus Achilleus
figureerib, aga ka skulptuurid, mis on temale piuhendatud, on loonud temast kangelaskuju: nii
sOjas kui ka surmas on ta kartmatu, tema voitlustahe sama vilunud kui tema modk...kuidas

ometi ei parine Patroklose suhe Achilleusega, rddkimata tema kannast, originaalsest matdist?
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2. koneleja: Kas sa markasid midagi? Achilleuse kujutamine pole téepoolest ajaloos eriti
muutunud, sest...see ongi tema miitidi tuum. Voitmatu sddalane, kellel néiliselt ei ole iihtegi
ndrkust, ongi Achilleuse tdhtsaim omadus. Anda talle taoline ndrkus oleks mdeldamatu, sest
siis poleks Achilleus voitmatu. Samuti, uurides kdiksuguseid kunstiteoseid, on lihtne mérgata,
et Achilleust ei ole peaaegu Uldse kujutatud kunstiteostel Patroklosega koos. Ainsaks erandiks
on Achilleus leinamas oma langenud kaaslast, mis, nagu me teame, oli tema peamine

motivatsioon naaseda lahinguvéljale. Tahtis on meeles pidada, et need kaks defineerivat osa

Achilleuse miidist ei ole alguparased osad, vaid hilisemad lisandused.

1. kdneleja: Kuid tanapéeval defineerivad need kaks osa Achilleuse miidi. Kuidas selline

arusaam on kujunenud?

2. koneleja: Muldid arenevad ajas, neile annavad tédhenduse tdlgendused, ning Usna tihti
muutuvad need tdlgendused sinoniiumseks algelise muidiga. Homeros ei kirjeldanud
Achilleuse ja Patroklose suhet romantilisena, kuid kahtlemata oli see eriline. Achilleuse
emotsionaalne lahedus Patroklosega, hell toon, millega mdlemad mehed tksteisega suhtlesid,
ning Achilleuse reaktsioon Patroklose surmale on pakkunud hilisematele autoritele ohtralt

motteainet.

Hilisemad lood, néiteks need, mis ilmusid Vana-Kreekas, pdorasid tdhelepanu mélema mehe
vanusele: Patroklos oli vanem, Achilleus aga noorem, mistdttu tdlgendati nende suhet
romantilisena, kus valitses noorema-vanema mehe véimudiinaamika. Uks esimesi teoseid, mis
kisitleb nendevahelist suhet romantilisena, on Aischylose [aish’iilos] ,,Myrmidons’’, kus
kujutati Achilleust noorema, Patroklost aga vanema kaaslasena. Sarnase kasitluse leiame
Platoni ,,Stimpoosiumist’’, kus Achilleuse ja Patrokluoe vaheline romantiline suhe aitab
mdlemal mehel paremaks inimeseks muutuda. Xenophon [ksenop-fon] késitles neid aga oma
teoses ,,Stimpoosium’’ sOpradena, kes austavad ja imetlevad iiksteist, aga ei ole iiksteisesse

armunud; tema teos vdis olla kirjutatud vastusena Platoni teosele.

2. kdneleja: Seega nende suhte tdlgendamist mojutasid paljuski ka autorite enda vaated? Vi

digemini ajastu.

1. koneleja: Tdepoolest. Achilleuse ja Patroklose suhe oli kaasaegses kirjanduses ks
silmapaistvaim ndide meeste omavahelisest puhendumusest, olenemata sellest, kas nende

kiindumust tblgendatakse seksuaalsena vOi mitte. Autorid, kes nende suhet oma teostes
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késitlesid, muutsid nende suhte kas romantiliseks vdi sdpruslikuks, lahtuvalt nii hiskondlikest

tavadest kui ka oma vaadetest.

2. kdneleja: Achilleus oli seega kreeklaste jaoks arhettitipne kangelane, keda imetleti, aga kui
votta vordluseks roomlased, siis nemad suhtusid temasse aga negatiivsemalt, sest roomlased

pdlvnesid troojalastest. Kas siin on tegemist sarnase tdlgendamisega?

1. kdneleja: Jah, sest aluseks on voetud taaskord Achilleuse vagiteod Trooja s6jas. Erinevus on
see, et mida kreeklased néevad kangelaslikkusena, peavad roomlased barbaarsuseks. Achilleus
kas ,,alistas oma vastase, Hektori’’ voi ta ,,hukkas Trooja prints Hektori,”” olenevalt sellest, kes

tema muti kasitleb.

2. kdneleja: Kuid kui hakata liikuma tanapaeva poole, milline oli antiikaegsete kirjandusteoste

mdju Achilleuse matdile?

1. kdneleja: Achilleust vdib leida antiigijargsest kirjanduskaanonist Gsna palju: temast on
Kirjutatud raamatuid, filme, laule, ning maalikunstnikke on lummanud tema miudt juba
sajandeid. Uhes tuntuimas Kirjandusteoses, mis valmis keskajal, Dante Alighieri ,,Jumalikus
komoodias’’, on Achilleus asetatud pdrgu teise ringi, kus tema patuks on iha. Kas see oli
suunatud Patroklose voi iihe orjatari, Briseis’e [brisis-e] suunas, kelle Achilleus véttis endale

auhinnaks peale edukat rlitsteretke Troojas, ei ole tapselt teada.

Keskajal oli antiikmaailm vajunud unustuseh8lma ning Achilleuse muddi puhul oli domineeriv
tema kangekaelsus ja massumeelsus, mis selgitab ka seda, miks Vergilius kohtas porgus
kreeklaste suurt kangelast. Kristluse vdiduk&dik domineeriva religioosse ja poliitilise jouna

tdhendas ka seda, et meestevahelised romantilised suhted jaid p&lu alla.

Vordluseks voib tuua ndidendi ,,Troilus ja Cressida’” [Troilus ja Kressida], mis périneb 17.
sajandist William Shakespeare’i sulest, kus kujutatakse Achilleust ja Patroklost armastajatena.
Taaskord on oluline meeles pidada, et aeg, mil need teosed valmisid, erinevad Uksteisest
markimisvaarselt. William Shakespeare’i ndidend valmis aga 17. sajandi alguses, mida
tunneme me ténapéeval kui renessanssiaega. Sel perioodil elavnes huvi antiikkultuuri vastu
ning hakati télkima Kreeka kirjandusteoseid, mis inspireeris poeete, Kirjanikke, aga eriti

maalikunstnikke...
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2. koneleja: Kuid kas mitte kunstiteosed ei olnud md&jukad Achilleuse legendi visuaalses
kujutamises? Jacques-Louis David [zak loui davi] oli lummatud antiikajast, kes Prantsuse
Revolutsiooni ajal leidis Kreeka mitoloogiasto ma kunstiteoste jaoks ohtralt inspiratsiooni.
Achilleus, Patroklos, isegi Sokrates — kdik nad figureerivad tema maalidel. Vi siis Peter Paul
Rubens, kes sattus tihti antiikmaailma ning kujutas Achilleust oma teostes: treenimas,
voitlemas, suremas, Styx’i joes suplemas. . .sellest ajaperioodist parinevad ka kunstiteosed, kus

Achilleust on koos Patroklosega kujutatud.

1. koneleja: Kuid vaata lahemalt.

2. koneleja: *vaatab ldhemalt® Ma mirkasin iihte asja nende viimaste kunstiteoste puhul...
1. kdneleja: Jah?

2. koneleja: Nad on kiill koos, aga...Patroklos on surnud ning Achilleus meenutab oma

kaaslast.

1. kbneleja: Téapselt. Kuigi neid kujutati mingil maaral koos, oli surmamotiiv labivaks nende
teoste puhul; Achilleus ja Patroklos ei figureerinud maalidel kunagi koos, elusana, ning nende
kujutamine paarina algab margatavamalt hiljem kui renessanssiajal. Paljuski on selline
kujutamisviis tdnapdevane. Sel hetkel oli Patroklos ikka motivatsioon Achilleuse jaoks naaseda

lahinguvaljale, kui keegi, kellega koos olla.

2. koneleja: Tanapédevaga seoses meenub kohe film ,,Trooja’’, kus Achilleust kehastas Brad

Pitt. Achilleus ja Patroklos olid seal teoses ndbud...

1. koneleja: Jah, tdepoolest, , Trooja’’ aitas kindlasti tuua tdhelepanu Homerose
kirjandusteosele, hoolimata filmi ebatépsustest. Kuid (ks kdige mdjukam niddisaegne
kirjandusteos Achilleuse miitidi kohta péarineb Madeline Milleri sulest. ,,Achilleuse laul’’
pohineb Homerose ,,Iliasel’’ ning on iimberjutustus, mille eesotsas figureerib Patroklos. Tema
silmade l&bi ndeme me, kuidas ta kohtub Achilleusega, seilab koos temaga Trooja poole, ning
vOitleb Uhel hetkel Achilleuse eest sdjas. Nendevaheline suhe on romantiline, ning
teispoolsuses saavad Achilleus ja Patroklos koos olla. See romaan oli lugejate seas populaarne,
tekitades neis huvi Achilleuse muudi vastu ning esile tdusis taaskord kiisimus: kas Achilleus

ja Patroklos olid sdbrad, armastajad vOi midagi veelgi enamat?
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2. kbneleja: Seega, me oleme taaskord alguses tagasi. Kuid kes olid siis Achilleus ja Patroklos

tegelikult? Mul on Kriipiv tunne, et sellele middile on raske vastust leida.

1. koneleja: Tahtis on meeles pidada seda, et Achilleuse ja Patroklose kujutamine on ajas
mérgatavalt muutunud. Kuigi see debatt on sajanditevanune; domineerivam on olnud nende
sOprussuhte rohutamine, kuid ténapdeval hakatud (ha rohkem téhelepanu pddrama
intiimsusele. Sellele on kahtlemata hoogu andnud meie ajastu vaim, sest samasooliste suhete
kujutamine on popkultuuris véga populaarne. N.6. fan-art, kus kujutatakse Achilleust ja
Patroklost, on margatavalt muutnud seda, kuidas me Achilleuse muiti meenutame. Vastuseks
sinu kiisimusele: seda saad vaid sina otsustada, kas nad olid sdbrad, hingekaaslased, voi midagi

enamat.

54.2. RUHM 2

Oidipuse kompleks

Sigmund Freud on enda toddes kasutanud mitmeid erinevaid fiktsionaalseid lugusid ning
tegelaskujusid, neist kdige labivamaks saab aga pidada just Oidipust. On oluline mainida, et
Freud rbhutas, et tema ideede aluseks on just Sophoklese ndidend, mitte Oidipuse lugu muddi
vormis, millest eksisteerib Vana-Kreeka suulise kultuuri tdttu mitmeid erinevaid variante.
Freud kasutab just Sophoklese “Kuningas Oidipust”, et siistematiseerida seksuaalsuse teket

inimestes ning Kirjeldada seksuaalsust inimkaitumises. (Chase, 1979)

Freudi sdnastatud Oidipuse kompleks on ilmselt Uks tema tuntumaid ideid. Nimelt sGnastab ta
kompleksi 1920ndatel aastatel esimest korda enda teoses “Ego ja Id”, mis on aluseks Freudi
psuhhoanaltdtilisele, 3-osalisele isiksuse teooriale. Isiksus koosneb kolmest osast: id, ego ja
superego. Id on isiksuse kaasasundinud, instinktiivne komponent. Ego kujuneb valja id-ist ning
vastutab selle eest, et me kontrolliksime instinktipdhist kaitumist. Superego tekib kdige hiljem

ning jaguneb kaheks, ent selle peamiseks funktsiooniks on moraali tunnetus.

Oidipuse kompleksi puhul ongi oluline Freudi idee isiksuse kujunemisest. Oidipuse kompleksi
sOnastab ta teoses jargmiselt: vaga varases eas kujuneb véikesel poisil teatav emale suunatud
kiindumus. See on esmalt seotud imetamise protsessiga. Isast saab poisi jaoks tema enda
vordkuju, ta identifitseerib ennast isaga sarnaselt. Veidi aega arenevad need suhted

paralleelselt, kuni poisi seksuaalsus ema suhtes intensiivistub ning isast saab poisi jaoks segav
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faktor. Sellest protsessist saabki alguse “Oidipuse kompleks”. Poisi iseenda identifitseerimine

isaga muutub vaenulikuks ning tekib soov isast vabaneda ning tema koht ema koérval (le vétta.

Selline on lihtne tlevaade Sigmund Freudi sdnastatud Oidipuse kompleksist ning peamistest
maistetest, mis teooriaga kaasas kaivad.

54.3. RUHM 3

Videoessee stsenaarium — Prometheus

Tuli. Vahel me vdtame seda nii iseenesestmdistetavana. Vahest ainult véljas 16ket tehes
taipame, mis lugu on tegelikult tuletegemise taga. Kuidas see ndiliselt primitiivne oskus on
vahend aitamaks meil voidelda kiilmade ja karmide loodusoludega. Kuidas see vdimaldab meil
teha vett joodavaks ja liha s6ddavaks ning pakub valgust ja soojust. Kuidas see esineb
erinevates vormides: tulest koldeks, koldest ahjuks, ahjust pliidiks, pliidist elektripliidiks. Ent
see on ainult tule kdige primitiivsem vorm. Tuli ja tuletegemisoskus esindab meie jaoks suurt
hipet inimkonna arengus ja evolutsioonis. Nagu oli selleks ka kirjamasina leiutamine ja
interneti tulek. Tuli on palju suurema tdhendusega kui pelgalt see, mis sulle elutoa laual
hubasust pakub. Kui seda poleks olnud, siis ei oleks me praegu ka siin. Seega raagime Antiik-
Kreeka tegelasest, kes meile miiiidi jérgi tule varastas ja selle nimel palju ohverdama pidi...
rédgime Prometheusist. Prometheus, kelle nimi t&dhendab kreeka keeles “ettendgelikku™,
"ettendgemist” vOi "ettemdtlemist”, oli iks suurtest titaanidest. Tema isa oli titaan lapetos ning
ema merenimf Klymene. Titaanid olid Kreeka mitoloogias iidsed jumalad, kes valitsesid
maailma enne kui Olumpose jumalad, eesotsas Zeusiga, selle voimu neilt haarasid. Kreeka
luuletaja Hesiod, kes koos Homerosega oli tiks esimesi, kes dpetas kreeklastele nende jumalate
ja inimkonna paritolu kohta, raakis Prometheusist kaks peamist legendi: Uheks oli lugu sellest,
kuidas Prometheus kavaldas tle peajumala Zeusi. Peitnud luud rohke rasva kihi alla, valis Zeus
jumalatele ohverdamiseks luud ja rasva, mis tdhendas, et liha j&i inimestele s6omiseks.
Karistuseks selle pettuse eest, peitis Zeus surelike eest tule, mille Prometheus siis inimestele
tagasi varastas. Selle hinnaks ja inimkonna karistamiseks 18i Zeus naise, Pandora, ja saatis ta
Epimetheuse juurde, kes Prometheusi hoiatustest hoolimata, naisega abiellus. Pandoraga tuli

kaasa aga laegas, mis vallandas maailma kdik pahed, raskused ja haigused. Laeka kaane alla
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jai kinni ainult lootus. Oma teises loos jutustab Hesiod, kuidas Zeus Prometheusele kétte
maksab. Zeus kaskis Epimetheusel oma venna, Prometheuse, Kaukaasias mée kiilge naelutada,
peale mida saatis ta kotka iga paev s66ma Prometheuse maksa, mis siis iga 60 tervenes. Sellega
maistis Zeus Prometheusi igavestele piinadele. See-eest Prometheus, kes ndgi tulevikku ette,
teadis, et Uhel pdeval saabub Herakles ja paéstab ta ahelatest. Aga millest Prometheusi miiit
tegelikult raagib? Néiteks vdib néha seda ka kui sumbolistlikku lugu regressist ja progressist —
oleneb, kelle versiooni lugeda. Nii ei saa me Ule ega Umber ka teisest olulisest Antiik-Kreeka
autorist Aischylosest, kes tegutses 5. sajandil eKr Klassikalises Ateenas ja Kirjutas
Prometheusist kolmeosalise tragéodia, millest sdilinud on ainult {iks: “Kinnineeditud
Prometheus”. Tema versioon paneb rohku inimliku konditsiooni paranemisele, mille
Prometheus tdi inimkonnale lootuse ja tehnilise progressi ndol. Tema silmis aitas Prometheus
inimest primitiivsest loodusseisundist tsiviliseerituma inimeksistentsi suunas. Tema kingitud
tuli simboliseerib kdiki oskusi ja teadmisi, mis eristavad ning tostavad kdrgemale inimeste
olemasolu loomade omast. Kuigi kreeklastel ei pruukinud olla konkreetset sdna progressi
kohta, oli Prometheusi muit kindlasti hea viis selle kontseptsiooni tile mdtlemiseks. Sellega
seoses on Prometheusi miadatiline roll loogiline valik motlemaks ka tehnoloogilistest
uuendustest ning selle edusammudest tulenevatest eelistest ja riskidest. Seevastu Hesiodos, kes
I6i Kkirjatoid veel paar sajandit enne Aischylost, ei ndinud Prometheusi nii kangelaslikes
varvides ega tema varastatud tuld kui progressi stimbolit, vaid vastupidi. Hesiodose versioonis
oli Prometheus trikster ja tema varastatud tuli pohjus, miks inimkond langes kuldsest ditseajast
tookale rauaajale. Hesiodose jargi langes inimene todorjaks, ega téusnud sootuks kdrgemale,
vaid eemaldus kdrgemast jumalikust dndsusest ja virgumisest taielikult. Enne kui Prometheus
inimestele tule varastas, ei pidanud inimesed t66d tegema — Kuldajastul andis maa inimestele
pidevalt vilja ning elamine oli lihtne. Kuid, kui Prometheus tule varastas, karistas Zeus
inimkonda selle varastatud kingituse eest ja sundis neid to6tama selle nimel, et maa neile vilja
annaks. Nii on l14bi aegade stimboliseerinud Prometheusi ‘kingitus’ iihtlasi ka inimeste vajadust
tootada ellujagdmise ja parema elu nimel. Olgu selleks siis pd6lluharimine, ké&sit6o, niri
vabrikut6d, teenindamine voi kontorit6d, Prometheus on ideaalne kuju, et mdelda t66 rollile
inimkogemuses labi aegade. See paneb meid Uhtlast mdtlema ka vBimusuhetele. To0tajate ja
juhtide omavahelistele suhetele, to6tingimustele ja muule, réhutades nii ka inimeste ja jumalate
omavahelist eraldatust, kuid ka klasside vahelist eraldatust - sest just inimesed peavad oma
elatise nimel t66tama, aga jumalad ja rikkad mitte. Sarnase tdokoormusega on eraldatud
Uksteisest ka tooandjad ja toolised. Sellist voimusuhet kujutab ka Prometheusi ja Zeusi pidev

Uksteise Ulekavaldamine ja tksteisele darapanemine. Nende suhte alguses s6ltus Zeusi troonile
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paasemine Prometheusi teadmistest ning abist. Selle saavutanud, oli korraga nende vGimusuhe
nihkunud ning kéikvdimas titaan pidi niud alluma Zeusi réhuvatele reeglitele. Prometheus,
kes julges astuda vastu autoritaarsele Zeusile inimkonna péaastmiseks, on suunanud ka poliitilisi
filosoofe ja néitekirjanikke nende katsetes hinnata surelikuks olemise piiranguid ja viise,
kuidas kunst vdi valitsusstruktuurid vGivad aidata meil neid tletada. Nii on Prometheusi muiti
keskaja Kirjanikest kasitlenud nditeks kogu Euroopa kultuuri arengut oluliselt mdjutanud
Boccaccio, kes moodustas koos Dante Alighieri ja Francesco Petrarcaga Itaalia kirjanduse nn.
“Kolm Krooni”. Tema kujutas esmakordselt Prometheust miiiitilise tegelase asemel ajaloolise
tegelasena, kes oli Jumalale sarnane looja. Boccaccio jaoks oli Prometheus otsekui filosoof,
kes kasutas oma tarkust inimkonna arenguks ja keskendus sellele, et inimene téuseks looma
tasandilt kdrgemale. Sellest kujunes valja arusaam, et looma tasandilt krgemale tdusmiseks ja
taiuslikuks inimeseks saamiseks, on tarvis end harida. Hariduse olulisus tuleb eriti teravalt vélja
just jargnevates ajastutes, mistdttu Boccaccio teosed renessansi ajal hinda laksid. 400 aastat
hiljem ja 1000 kilomeetrit pohjapool... Saksa kirjanduse suurkuju Johann Wolfgang von
Goethe 1772-1774 aastatel Kirjutatud luuletus kujutab Prometheusi méssumeelse noorena, kes
stidistas Zeusi kadeduses. Prometheusi eesmark: Zeus alistada ja asendada. Leidnud valguse,
ei vaja inimkond enam jumalat — see on iseloomulik metafoor tolleaegsest Sturm und Drang
kirjanduslikust liikumisest, mille keskmes seisavad inimeste individualism ja emotsionaalsus.
Goethe uskus, et vbimekas mottetdd, mitte Jumal, on see, mis juhatab inimkonna helgemasse
tulevikku. Siinkohal ei ole keeruline luua paralleele Goethe enda ning Prometheusi vahel.
Erinevalt Prometheusist, ei olnud Goethe aga surematu. Véidetavalt olid tema viimased s6nad:
“Rohkem valgust!” ... Luuletust, mida Goethe tegelikult 1oplikult valmis ei saanudki, on
kasutanud pdhjana ka mitmed heliloojad; kuulsaim nendest ehk Franz Schubert. Lisaks kirjutas
1801. aastal oma ainsa taispikkuses balleti Prometheusi olenditest Ludwig van Beethoven,
tOestades sellega simpaatiat valgustusajastu ideaalide vastu. Muaudi mdju ei piirdunud
valgustusajastul aga vaid mandri-Euroopaga, sest 1818. aastal kirjutas inglise kirjanik Mary
Shelley oma tuntuima teose “Frankenstein; or, The Modern Prometheus”. Romaani pealkirja
teine pool voi alapealkiri jaetakse sageli mainimata, kuigi see on &armiselt tabav. Téapselt nagu
mudtiline Prometheus, vabastab ka Dr. Victor Frankenstein inimkonna jumalikust sdltumisest:
tdnu tema teadustdodle ei ole inimelu enam jumalate kates. Paraku on ka Dr. Frankensteini
saatus sarnaselt traagiline Prometheusi piinadele. Karistuseks lubatud piiride Gletamise eest,
tapab teadlase loodud elukas tkshaaval kdik tema lahedased. Ténapéevalgi voib Prometheusi
muudi erinevaid télgendusi leida erievatest kunstivormidest. Muusikas nditeks 16i 2001. aastal

Norra black metal bind Emperor albumi “Prometheus - The Discipline of Fire and Demise”,
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mis Kirjeldab tuletooja Prometheuse viimast teekonda. Selles versioonis Prometheus ei kdnni
jumalate seas, vaid on muudetud theks meist. See on lugu tule loojast ja selle vabastajast ja
kdneleb tule kui inimese uudishimu eelistest ning sellega kaasnevatest ohtudest. Teise nditena
voib tuua vélja ka 2019. aasta Hollywoodi filmi “Majakas”, mis réagib kahe (noore ja vana)
majakavahi suhtest, kes toopostile 10ksu jadvad. Vanem majakavaht, aga on maja tulle
haiglaselt kiindunud, ega lase teist sellele ligi, mistdttu tekib noorel vahil Kinnisidee ja
uudishimu see tuli varastada. LOpuks, kui noorem vaht selle kétte saab, saab ta kill
valgustunuks, kuid jadb karistatuna lindudele nokkimiseks, tdpselt nagu Prometheuski. Enim
leiame tanapédeval maddi jélgi aga sci-fi zanrist. Kui “Frankensteini” alapealkiri on “Modernne
Prometheus”, siis 2014. aastal ilmunud filmi “Ex Machina” alapealkirjaks voiks vabalt olla
“Post-modernne Prometheus”, kus filmi peategelase Nathani loodud tehisintellektist sai tema
hukatus. Mitmete versioonide jargi oli ka Prometheus ise inimeste looja, ja neid kaitstes ja
Opetades maksis ta selle eest valusat hinda. Selles filmis on inimene v6tnud oma looja,
Prometheusi rolli ja maksab selle eest jalle. 2012. aasta sci-fy filmis “Prometheus” on
nimitegelast kujutatud aga téieliku anti-kangelasena. Algsest muddist erineb see selle poolest,
et Prometheus ei ohverda mitte ennast inimeste nimel, vaid laseb inimestel end tema nimel
ohverdada. Kadunud ei ole aga Jumalaga vérdne roll: tema v3ib elu anda, aga ka selle ara votta.
Siinkohal jduamegi klsimuseni, kas Prometheus vaaris oma karistust. Nagu oleme siiani
néinud, sdltub see autorite erinevatest tdlgendusest. Hesiodose jargi pdhjustas Prometheus
inimkonnale kannatusi ja inimeste irdumise jumalatest. See oli tagasiminek kuldajast rauajale.
Tema arvates karistab Zeus Prometheusi diglaselt. Aischylose versioon titaanist seevastu nagi
teda kui méssajat julma ja autoritaarse Zeusi vastu, kelle motiivid olid pigem poliitilisemad ja
isikliku kasu peal véljas. Tema versioonis Zeus soovis inimkonda karistada ilma motiivita, mis
teeb Prometheusist inimeste eestkdneleja jumalate réhumise vastu ja oma kannatuste l&bi ka
marteri. Hilisemates kasitlustes innustas Prometheus kogu oma mudittilises keerukuses meid
inimseisundi parameetreid uuesti maaratlema. See sundis meid arvesse vétma uusi saavutusi ja
eksimusi, mis on tehtud poliitikas, teaduses ning kunstis. Inimkonnale tule varastanud
Prometheus aitas nii luuletajatel, kunstnikel kui ka teadlastel vaadelda tehnoloogia eeliseid
progressiks, kuid samas ka sellega kaasnevaid riske, mis vdivad viia meid arengus tagasi.
Inimliku leidlikkuse eeskujuna ja surelike kannatuste simbolina kehastab ta inimese seisundi
parimat ja halvimat. Ja ometi, kuigi Prometheusest on kirjutanud nii luuletajad, teadlased,
muusikud kui ka poliitikateoreetikud, ei paku tema mudt selgeid vastuseid meid vaevavatele
keerulistele kiisimustele. Milline on inimeste koht asjade suuremas kosmilises skeemis? Kas

suudame kunsti kaudu tletada oma maailma kannatused? Kas suudame tehnoloogia abil oma
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maailma piirangutest (le saada? Kui palju maksab inimareng? Kas Prometheus kui progressi
simbol, on inimkonda edasiviiv joud voi viivad selle riskid meie hévinguni? Ehk siis, kas

Prometheus on inimkonna kangelane voi pelk trikster, kes tegelikult on teinud meile karuteene?

5.4.4. RUHM 4

Medusa, Vana-Kreeka miiiitiline tegelane oli Euroopa kultuuriloos “pildil* juba vihemalt
2500 aastat tagasi, mil see dudust tekitava madudest juuksepahmaka ja véika irvega nigu
vermiti miintidele, kasutati hoonete, sh templite seintel ja mosaiikporandatel. Tanapieval
titoveeritakse analoogset, kuid siiski esteetilisemat naisenio kujutist oma ihule, triikitakse
aksessuaaridele ning kasutatakse Medusa tegelaskuju filmides ja videomingudes. Medusa
tdlgendus muutub olenevalt ajastust — nagu teisedki antiikmiitidid peegeldab ka see

tdlgendaja enda kultuuri.

Milles siis seisneb Medusa fenomen ja kuidas on muutunud muut Medusast — gorgost, nagu
teda muistsel ajal teati? Esimesena kirjutas temast pohjalikumalt VVana-Kreeka poeet Hesiodos
8. sajandil eKr ja koige vérvikamalt Ovidius umbes 8. aastal m.a.j oma “Metamorfooside”

neljandas raamatus.

Ovidiuse jargi oli Medusa preestrinna tarkuse ja diglaste sddade jumalanna Athena templis.
Preestrinnad esindasid teaduparast kdike seda, millega seostati tarkusejumalannat. Karskus ja
vooruslikkus olid seega esikohal. Medusa aga oma iluga koitis sageli templi kilastajate

tahelepanu ning kdige ilusamad olid just tema juuksed...

Nagu tol ajal kombeks, oli jumalatele lubatud palju enam kui surelikele, ja kas hiljutise tili
tottu Athenaga Ateena linna pérast voi primitiivsematel pohjustel, jai Medusa silma merejumal
Poseidonile. Preestrinna olevat Poseidoni eest templisse pakku jooksnud, kuid langes seal
merejumala vagivalla ohvriks. Kui Athena teada sai, et tema tempel on riivetatud, vihastas ta
hirmsasti. Kuna Athena Poseidonit karistada ei saanud, otsustas ta karistada tiitarlast, andes
talle: suust valjaulatuva pika keele, kihvad, virildunud néojooned, juuste asemele maod, kdneks

moirgamise ja pilgu, mis koik elava kivistab.
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Medusa asus elama Liibua ranniku aérsele saarele, kus tal tuli péevi veeta kahe teise gorgost
Oe seltsis, kes erinevalt Medusast olid surematud.

Gorgo, mis kreeka keeles tdhendab hirmutav, kohutav, oli kreeka mutoloogias maapealne
titvuline ja madudest juustega naissoost koletis. Kolm gorgot olid merejumalate Phorkyse ja
Keto tutred.

Medusa jai mudidi jargi pagendatuks, ent tema joud ja vagi oli kuulus tle Kreeka. Nii pole ime,
et Zeusi pojana sundinud Kreeka kangelane Perseus tdotas Seriphose saare kuningale
Polydiktesele pulmakingiks tuua Medusa pea. Et kuningal oli soov Perseusest vabaneda, oli ta
kohe pari, sest tundus, et Perseus oli vGtnud endale teostamatu tlesande — kuidas saada kétte

see, mida silmata ei voi?

Nadd tulid Perseusele appi jumalad: Zeusi késkjalg Hermes ja Athena ise. Perseus sai Hermese
abiga sirbikujulise médga, mis ei paindu ega murdu, ndhtamatuks tegeva vélumitsi, sisu jargi
kuju votva vblupauna ja tiivulised sandaalid, millega lennata. Athena andis talle oma kilbi, mis
sile kui peegel...

Perseus suundus Liibda ranniku poole ning jéudis gorgode elupaika parajasti siis, kui nood
magasid. Tiivuliste sandaalide abil tdusis Perseus Medusa kohale ja jalgides gorgo peegeldust
pronkskilbil, raius ta Athena juhtimisel ainsa hoobiga Medusal pea maha ning pistis selle
kiiresti vBlupauna, mis kohe pea kuju vottis. Medusa kaelast aga hiippasid véalja Poseidoni
lapsed: tiivuline hobune Pegasos ja kuldse m6dgaga sddalane Chrysaor. Nild arkasid larmi

peale teised gorgod, tahtes Perseust riinnata, ent too pani vélumutsi pahe ja oligi padsenud.

Gorgo pea paunas suundus Perseus ld&dnde Gibraltari véina lahistele, tolleaegse teadaoleva
maailma &arele, mis oli titaan Atlase parusmaa. Perseus palus luba maanduda ja puhata, kuid
Atlas keeldus, mille peale néitas Perseus karistuseks Atlasele Medusa pead. Ka peale surma ei
olnud Medusa pilgu vagi kadunud — seda, mis sai titaan Atlasest, tunneme niiud Atlase

maestiku nime all.

Jargmisel péeval suundus Perseus itta, tehes vaid véikese puhkepeatuse Niiluse kallastel, ja
joudnud Etioopiasse, mérkas ta rannadarse kalju kiilge aheldatud neiut Andromedat, kes pidi
ohverdatama merekoletisele. Perseus armus ja kavatses Andromeda péésta. V@itlusvahendina,
juhuks kui koletis peaks lles vaatama, otsustas Perseus kasutada Medusa vége; ta tbmbas pea

ennetavalt kotist vélja, ja asetas selle nagu allapoole mererohust ja vetikatest pehmele vallile,
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mis otsekohe korallideks muutus. Seda moondust maérkasid merenimfid, kes tottasid

jooksujalu kohale, et end korallidega ehtida.

Perseus voitis merekoletise ja l&ks koos Andromedaga kodusaarele Seriphosele. Kuningas
Polydiktes, kes parajasti kaaskonnaga pidutses, ei uskunud naasnud kangelase juttu lubaduse
taitmisest, ja nii tdmbas Perseus veelkord gorgo pea paunast — muutes kuningas Polydiktese ja

tema kaaskonna kiviks.

Athena otsustas seepeale, et Medusa peal on liiga vBimas végi, mistottu oli Perseus sunnitud
pea jumalannale Ule andma. Viimane kinnitas selle oma egiidile (videos: aigis kr. k. kitsenahk),

mida on kunstiteostel kujutatud Athena rinnaturvisel.

Ent kreeklased ei unustanud teda — olles tihe jumala kire ning teise viha ohver, oli Medusa
saanud dliinimliku vée: kivistada kdik oma teel. Et selline joud kaitseb iga vaenlase vastu,
hakkasid antiikkreeklased nagema tema hirmutavas ndos kaitsefunktsiooni, ja nii kasutasidki
nad (video: gorgoneion lahti seletamine) gorgo pea kujutist hoiatava talismanina oma riietel,
mintidel, relvadel ning templitel. Ka nimi Medusa on tuletatud vanast kreekakeelsest

tegusonast médo (pédw), mis tdhendab “kaitsma” (videos: gorgo kujutised templitel, miintidel).

MEDUSA KUNSTIS

Niisiis muldi jargi muutus Medusa kaunis neiulik ndolapp koletislikuks, aga mdned sajandid
hiljem hakkas ta kunstnike ja skulptorite k&e all uuesti kauneid ndojooni omandama...
Esimesena voib seda tiheldada marmorist skulpturaalsel maskil "Medusa Rodanini”, mis
parineb 5. saj eKr, siiski pole maod pea umbert kuhugi kadunud — voiks 6elda, et see on Medusa
muutumatu tunnus 1abi aastatuhandete. Oma nime sai Medusa mask Roomas asuva palazzo
Rodanini jargi, kus seda varasemalt eksponeeriti (Karoglou, 2018).

Medusat kujutati veel matusetalitusega seotud vaasidel. Uhtlasi oli ta populaarne Rooma
dekoratiivkunstis, millele viitab Rodanini tliipi Medusa pea kujutis tolleaegsel vankripostil
(Karoglou, 2018).

Eriti kauniks muutus Medusa renessansiaegasete kunstnike toddes. Pole ka ime, peale keskaja
klerikaalsust ja vagadust taotlesid kunstnikud kdigis oma t6ddes ilu ja harmooniat —
antiigiaegne inimesekeskne ja elujaatav kultuur koos k6igi oma muditiliste tegelastega oli taas

au sees.
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Seda voib nédha néiteks itaalia kunstniku Michelangelo Caravaggio (1597) teoses “Medusa
pea”, mis on maalitud kumerale puidust kilbile ehk tondole. Caravaggio kasutas sageli oma
t0odes tuntud hirmuératavaid lugusid mitoloogiast. Maali vaadeldes: Caravaggio Medusa pea
justkui hdljub 6hus, pilk kérvale pddratud.. naiselt oleks justkui voetud kogu tema endine

joud... (The Collector, kuupédev puudub). Ometi teame, et miiiidi jargi pole see nii...

Medusa kujund ja lugu ei olnud vdoras ka Kesk-Euroopas, nii tekitab ka barokiajastu flaami
kunstniku Peter Paul Rubensi maal “Medusa” (1618) korraga nii dudu kui imetlust: kivisel
pinnal, siinge taeva taustal lebav surnukahvatu ja ometi ilusate kontuuridega, ent klaasistunud
silmade ja allapoole suunatud pilguga naisendgu; maod juustes visklemas ... (Harris, 2014).
Eriti kaunina on Medusat kujutanud naiskunstnik Winifred Hope Thomson oma 1896nda aasta
maalil (videosse maali nimi), mis pakub huvitavat kontrasti vGrreldes nditeks umbes samal ajal
loodud Arnold Bocklini teosega (video: Head of Medusa 1878).

TEISE LAINE FEMINISM

20. sajandi keskel hoogustunud feministlik liikumine ndgi Medusat kui meestepoolse
agressiooni ohvrit ning temast sai naiseliku raevu stimbol. Teise laine feministlikud poeedid
hakkasid kasutama Medusa lugu, et suunata vagistamisjuhtumite puhul st ohvrilt riindajale.
Miut peegeldab kultuuri, mis soodustab végivallajuhtumis naise kui ohvri studistamist ja
hébimargistamist. Poeetidest kasutasid Medusat siimbolina naiteks Sylvia Plath ja Ann
Stanford, kellest viimase luules rddgib Medusa enda kui vagistamise tleelanu eest. (Videosse
luuletuse pealkiri “Medusa” (1977) + 161k luuletusest)

Medusa loo feministlik tblgendus néitab, kui palju tahendusi on Uhele mudditegelasele
vOimalik omistada, kirjeldades teda pigem keerulise, nuansirikka karakterina, mitte
tuhemo6dtmelise koletisena. Naiteks tanapéevalgi on tema lugu kujutanud itaalia kunstnik
Luciano Garbati, kes 161 Cellinist (Cellini skulptuuri pilt) inspireerituna skulptuuri “Medusa
Perseuse peaga” (Garbati skulptuuri pilt), kus Medusa ja Perseus on kohad vahetanud.
Paralleelselt feministliku ké&sitlusega esineb Medusa popkultuuris eriti seksualiseerituna. Kui
popkultuur naitab Medusat thekilgsena, mitte enam kill koletise vaid vBrgutava naisena, siis
feministid ndevad teda mérksa mitmetahulisemana. (Rihanna pilt).

Ka filmides eiratakse monikord tema vaarkohtlemist, selle asemel kujutatakse Medusat

hiperseksuaalse, pdneva ja hirmudratavana.
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FILMID

1964. aastal valminud dudusfilmi “Gorgo” tegevus toimub 20. sajandi alguse Inglismaal, kus
inimesed salapéraselt kivistuvad. Filmis on Medusal 6de Megaera, gorgo, kes nooreks
naisterahvaks kehastununa ongi taiskuuéddel kivistumise pohjustaja. Nagu Medusat middis,
tabab ka Megaerat filmis sama saatus — hukkumine pea maharaiumise labi.

Filmis on ka teisi vOtteid Perseuse mutdist, néiteks peegelduse kasutamine kaitsmaks end
Medusa pilgu eest, kellel on klassikaline gorgo valimus.

1981. aasta filmis "Titaanide kokkupdrge" ndeme Medusat muutumas taas vagivaldseks
koletiseks, kes ei ole enamat kui lihtsalt hirmus madu. Film ei kajasta Medusa taustalugu, vaid
teeb ta liialdatult jubedaks, et rdhutada naise autoriteedi ohtu, mida mees saab alistada Uksnes
naise keha tile domineerides. Sellel filmil on olnud pisiv mdju meie ettekujutusele Medusast,
eriti meelelahutuses. Samal moel, mao kehaga, on Medusat kujutatud ménguasjana, naiteks
LEGO Medusana ja Funko Pop kujuna ning arvutimangus Heroes of Might and Magic.
Mérksa kaasaegsem on filmi 2010. aasta adaptsioon "Titaanide kokkup@rge", kus Perseus
kasutab tema pead, et seista vastu allilmajumal Hadese vBimuhaaramisplaanidele. Filmis on
avatud Medusa traagilist taustalugu, aga mudti on muudetud nii, et Medusa pilk mdjub
Kivistavalt ainult meessoo esindajatele. Nagu eelmises filmis on tal ka siin maotaoline keha

ning saba, mida ta relvana kasutab.

Viga kaasajastatud versiooni Medusast vOib ndha 2010 aasta filmis “Percy Jackson ja
oliimplased: Vilguvaras”. Miiiitilised tegelased on toodud tdnapéeva ithiskonda, tavainimeste
sekka. Ka Medusa varjab oma tegelikku valimust rétiku ja pdikeseprillidega ning naeb valja
nagu inimene. Selles filmis on teda kujutatud kaunina ja rohutatud tema seksuaalset
agressiivsust ja vaenulikkust. Siin ei kajastata Medusa kurba saatust, ometi viitab ta ise oma
uksildusele. Uuemates filmides naidatakse seega vihjamisi tema inimlikumat ja haavatavamat

poolt.

VIDEOMANGUD

Medusat kujutatakse ka 2018. aasta videoméngus Assassin's Creed Odyssey. Méangijal on
vOimalik vBidelda mautiliste koletiste, sealhulgas Medusaga. Erinevalt klassikalisest mitdist
esineb Medusa siin jahijumalanna Artemise tiitrena nimega Ligeia, kes oli vapper kiitt ja olevat
olnud klassikaliselt ilus, ent mangida saab juba tema kui koletise vastu, kellel on Medusa

valimus ja véimed.
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Ligeia Medusaks muutumise lugu néitas teda ka ohvri vaatepunktist. Nimelt vditles Ligeia
Vaanleva Hirmu nimelise olendiga, kelle naine kull tappis, ent surres pillas olend maha kuldse

vOlukera, mis vottis Ligeia tle vBimust ja muutiski ta Medusaks.

MEDUSA KUJUND JA SUMBOL

Medusa pead on kujutatud ka Versace logol. Uhes intervjuus ttles Gianni Versace, et tema
jaoks on Medusa vorgutamise, ohtliku veetluse ja ilu simbol, aga samas on temas tunda ajaloo
hdngu. Versace leidis, et ilusa Medusa maagiline sarm lummab vaatajaid ja jaab neile meelde,
ning lootis, et tema moelooming kdidab samamoodi inimeste tédhelepanu (Versace loo ajal
naitame logost pilte).

Kaasajal ndhakse Medusat tugeva isiksusena, keda tleelamised on karastanud. Medusa ja tema
lugu on tugevuse ja jou sumbolina kasutusel tatoveerimiskunstis, kus végivalla ohvrid

kaunistavad end Medusa kujutisega, et vBidelda narratiivi vastu, kus ohver on alati stddi.

KOKKUVOTE

Medusal on olnud euroopalikus méttemaailmas oma koht juba viimased paartuhat aastat, on
tdna ja tdendoliselt ka tulevikus, mis naitab selle mudtilise tegelase mitmekilgsust ja
elujéulisust.

Kui antiikajal nédhti Medusas eelkdige koletist, kelle kujutist kasutati kaitseks vaenlaste ja kurja
eest, siis tdnapaeval on tema kujund palju mitmetahulisem — temas néhakse nii traagilisemat ja
haavatavamat kui seksuaalsemat ja joulisemat kilge. Samas pole ka koletislik kiilg kuhugi
kadunud.

5.5. ARTIKLID
55.1. RUHM1

Achilleus

Keskajal ilmuvad erinevad ajaloolised ja mitoloogilised tegelased erinevates teostes nditena.
Neid kasutatakse, et illustreerida loo iva vOi tdsta esile tegelase erinevad iseloomujooned.

Tavaliselt on eelduseks, et lugeja on kursis mainitute tagataustaga. Vicky Panayotopoulou-

49



Doulaveras on pihendanud essee just Homerose Achilleusele. See essee on véiksem osa
suuremast projektist, mida alustati aastal 2003 Walesis nimega “Medieval Worlds: Reference

and Allusion in Early Modern Greek Literature (1100-1700)”.

Homerose eeposes on Achilles pooljumal, Thetise ja Peleuse poeg. Ta on kuulus ja kartmatu
sOdalane. Tema peamisteks iseloomujoonteks on vaprus - ta ei karda midagi, tugevus ja kiirus
- ta on voitmatu (ennekdike just vditlustes). Kuulus on ka tema pimestav raev, mille eest ei saa
keegi pdgeneda. Peamiseks illustreerivaks nditeks on Trooja kuninga poja, Hektori
kilmavereline tapmine kattemaksu iha hoos. Samas ei ole ta udini sudametu, tema inimlikud
jooned ilmuvad suhtluses tema lahedase s6bra Patroklosega. Ta on hooliv ning kui sdber
tapetakse lahinguvéljal on ta tbeliselt muserdatud. Ent just Achilleuse s6dalase omadusi
tuuakse vordluseks. Néiteks 15. sajandil on thes versioonis kérvutatud vapraid sddalasi just
Achilleusega, et nad on “teine Achilles”. Vordlused Homerose eeposte kangelaste ei piirdu
ainult kreeklastega. Séilinud on taolisi lugusid ka mujalt nagu Moldova ja Transilvaania
aladelt. 16. sajandil on Achillese vaprust rohutatud Zantian Tzanes Koronaiose luuletuses “The
exploits of Merkourios Bouas”. Panayotopoulou-Doulaveras nendib, et isegi autorid, kellel on
vahene haridus voi piiritletud teadmised, kasutavad Achilleust kui vapruse ja sbdalase
arhetutibina oma luuletustes. Kuigi Achilleust peetakse naistemeheks, siis tema armastuslugu
on enamikes variantides traagiline. Nimelt armub ta Hektori 6esse. Nende isa seab tltre
saamiseks tingimuse, et Troojas tuleb sdda I8petada. Achilleus ei suuda veenda Kreeka juhti.
Lahiajaliselt lahkub ta kill ise s6jast, aga see toob kaasa nii drastilised kaotused Kreekale, et

ta siiski naaseb sotta.

17. sajandil ei ole taheldatud imetlust vaid pigem isegi maha tegemist, Stavrinose kroonikates
on toodud Vvélja, et mitte keegi - isegi mitte Achilleus - ei suuda pdgeneda surma eest ja satuvad
siiski Hadesesse (allmaailma). Lisades, et mida siis on olnud véart nende lihiajaline au ja
kuulsus. Keskajal oli peamiseks surma pdhjuseks reetmine - ainuke véariline surm kangelasele.
Tavaliselt oli kurja juureks just naine, kelle eest need erinevad lood ka hoiatasid. Stavrinose
kroonikas sureb Achilles Hektori ema kée labi, kes maksab kétte oma poja mdrva eest.

Homerose eepost on tdlgendatud ajas erinevalt, lugusid ning ka tegelaste saatust ja tagatausta

on taiendatud. (Panayotopoulou-Doulaveras, 2006)

Achilleus ja Patroklos antiikkirjanduses
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Kuigi Homerose kirjutatud eepos “Ilias” ei ndita Achilleust ja Patroklost otseselt armastajatena,
on seda siiski paljud hilisemad autorid nii kirjeldanud. Mdned autorid on leidnud, et Achilleuse
ja Patroklose suhe oli armulugu, teised n&evad seda aga ainult lahedase sGprussuhtena.
Hilisemate autorite all mdeldakse selles artiklis siiski peamiselt antiikaja autoreid, kuid kes
kirjutasid oma teosed hiljem kui Homeros. Artikli autori eesmargiks on ndidata, et hilisemad
autorid tolgendavad “Iliast” oma vaadete jiargi iimber, et esitleda Achilleust ja Patroklost
néitena sellest, millist tliipi suhet meeste vahel nad parasjagu soovivad kiita, millist tidpi suhet
probleemsena néidata voi tldse mingil muul viisil hinnata.

Homeros ei kirjelda oma eeposes Achilleuse ja Patroklose sidet kunagi otseselt seksuaalsena,
kill aga iseloomustab seda tugev emotsionaalne lahedus ja kirglik intensiivsus, mida ei leia
teoses Uheski teises meestevahelises sopruses. See, mida Achilleus ja Patroklos eeposes
Uksteise vastu tunnevad, on ebatavaline ning Uletab kdik tavasuhete piirid. Tdendoliselt
sellepdrast hilisemates teostes paljud autorid kirjeldavadki neid armastajatena. Vana-Kreekas
olid niideldes pederastilised suhted levinud, ehksiis vimudinaamika ja seksuaalne suhe oli
vanema mehe ja noorema poisi vahel. “Iliases” aga oli Patroklos vanem kui Achilleus kuid tal

oli alluv roll, mistdttu ei l&he nende suhe sellise traditsioonilise pederastia alla.

Paljud autorid aga on seda uritanud néidata pederastiana. Katsed sundida Achilleuse ja
Patroklose suhet sellisesse raamistikku v@ivad viidata sellele, et 8. ja 5. sajandi vahel toimus
tugev kultuuriline muutus seoses sellega, kuidas Kreeka hiskond iseloomustas seesuguseid
intensiivseid emotsionaalseid suhteid meeste vahel. Hilisemad autorid on samuti toonud enda
vaadete naiteks tihti Achilleust ja Patroklost, kuna nende lugu saab tdlgendada nii mitut
erinevat viisi. Saab seega Oelda, et hilisemad autorid télgendavad nende lugu loovalt imber
tapselt nii, nagu neile too hetk sobib. Kuna Achilleus oli kangelane, suur sGdalane keda imetleti,

siis on ta ideaalne tegelane keda tuua nditena enda vaadetele.

Esimene kirjanduteos, mis kirjeldas Achilleuse ja Patroklose suhet seksuaalsena, oli Aischylos
kirjutatud “Myrmidons” umbes 5. sajandil eKr. Antud naidend on kiill praeguseks havinud, aga
osaline rekonstruktsioon sellest on tehtud ning seal naidatakse Achilleust ja Patroklost
pederastilise paarina. Niimoodi muudab Aischylos nende keeruliselt defineeritava sideme
“Iliases” tavapiraseks suhteks, mis sobib suurepéraselt klassikalise Ateena sotsiaalsesse

raamistikku.

Plato kirjutab oma teoses “Symposium,” et Achilleus ja Patroklos on ilmselgelt pederastiline

paar, kuid vdimudinaamika keeratakse Umber, ehk Achilleust vaatleb Plato kui noorema
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poolena ja Patroklost kui vanema poolena. Plato tahab néidata, et erds, ehk meestevaheline
seksuaalsus ning selline side nagu on Patroklosel ja Achilleusel, kasvatab valja hammastavad

inimesed.

Xenophoni teos “Symposium,” mis usutakse et on kirjutatud vastusena Plato samanimelisele
teosele, kirjeldab Achilleust ja Patroklost kui ainult sGpradena kes austavad ja imetlevad
Uksteist. Xenophon tahab kindlalt ndidata, et nende kahe mehe suhtes ei olnud mitte mingit
seksuaalset elementi ning pederastiline suhe on alandav. Ta toob vilja, et “Iliases” ei ole kunagi
vélja toodud, et Achilleuse ja Patroklose suhe oleks pederastiline seega jarelikult peab see

olema ainult sdprus.

Klassikalises Ateenas olid pederastilised suhted levinud, ning ilmselt seet6ttu ka paljud
hilisemad autorid naitasid Achilleuse ja Patroklose suhet sellisena. Achilleust ja Patroklost
mainitakse korduvalt kui meeste omavahelise plihendumuse Glimat néidet, sest nende suhe on
kreeka Kkirjanduses (ks silmapaistvamaid sidemeid meestegelaste vahel, olenemata sellest, kas
nende kiindumust tdlgendatakse seksuaalsenana vOi mitte. Artiklis vélja toodud tekstide
uurimine néitas, et iga autor teeb oma otsuse erinevaid kirjanduslikke aspekte silmas pidades,
muutes Homerose eepost vastavalt oma vajadustele. Nende kirjanike arusaama “Iliasest”

mdjutasid kindlasti nende oma aja seksuaaltavad. (Warwick, 2013)

Achilleus ja Patroklos

Patroklosel ja Achilleusel oli ainulaadne suhe ja see oli Homerose eepilise romaani "llias" Uks
peamisi teemasid. Nende lahedus kaivitas arutelu selle tle, milline suhe neil oli ja kuidas see
mdjutas sundmusi Kreeka mitoloogias. Patroklose ja Achilleuse suhe on siligav side, sest nad
kasvasid koos (les ning teised on seda vaadanud ja tdlgendanud pigem romantilise suhte kui
puhtalt platoonilise suhtena. Kuigi Patroklose ja Achilleuse suhetele dige silt pole kindel.
Kreeka mitoloogias sai Patroklose ja Achilleuse lugu alguse siis, kui nad mélemad olid noored
poisid. Véidetavalt tappis Patroklos lapse ja tema tegude tagajargede véltimiseks saatis tema
isa Menoetius ta Achilleuse isa Peleuse juurde. Seda lootuses, et Patroklos saab alustada uut
elu. Patroklos loodi Achilleuse ordumeheks. Arvestades, et Patroklus oli kogenum ja palju
kipsem, oli ta eestkostja ja teejuht. Seetdttu kasvasid Patroklus ja Achilleus ules koos,
kusjuures Patroklos valvas alati Achilleuse Ule. Moned ajaloolased véidavad, et nad
praktiseerisid pederastiat, mille puhul oli vanem mees ja noorem mees , tavaliselt teismeeas,

on suhtes. Vanad kreeklased tunnistasid seda sotsiaalselt, samas kui homopartnerlussuhted
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liiga sarnase vanusega armastajatega maisteti hukka. Seet6ttu leidsid teised, et Achilleuse ja

Patroklose suhe vastab sellele maaratlusele suurepéraselt.

Otsest kirjalikku teavet selle kohta, kas Patroklos ja Achilleus olid romantilistes suhetes, ei
olnud, kuid oli mitmeid osi, kus nende l&hedust esitati erinevalt sellest, kuidas nad teisi
kohtlesid. Naiteks véidetakse, et Achilleus on Patroklose suhtes tundlik, kuid teiste inimestega
on ta alandlik ja karm. Lisaks loodab Achilleus raamatus 16 isegi, et koik teised vaed, nii
kreeklased kui ka troojalased, surevad, nii et tema ja Patroclus vdivad Trooja ise &ra votta.
Veelgi enam, kui Hektor tapab 18. raamatus Patroklose, reageerib Achilleus intensiivse
kurbuse ja vihaga ning vaidab, et ta ei saa elada enne, kui suudab Patroklose tapjale kétte
maksta.

Patroklose osas esitas ta luuletuse kohaselt viimase palve Achilleuse poole, rédékides temaga
kui kummitusega. See palve oli panna nende porm kokku, kui Achilleus suri, ja lasta neil
igavesti koos puhata. Parast seda viis Achilleus labi Patroklose sidamliku matusetseremoonia.
Seet0ttu on selge, et Patroklosel ja Achillesel oli vaga lahedane ja intiimne suhe. Siiski pole
"Iliases™ Oeldud midagi ilmselgelt romantilist v6i midagi, mida vOiks pidada seksuaalseks
suhtluseks. Enne surma esitas Hector Achilleusele viimase palve: anda oma keha oma
perekonnale. Achilleus mitte lihtsalt ei keeldunud Hektori surnukeha tagastamast, vaid hébistas
teda veelgi, riivetades tema keha. Achilleus kinnitas Hektori elutu keha oma vankri taha ja tiris
teda mooda Trooja linna mdre. Seda Achilleuse raevu siigavuse demonstreerimist Hektori
vastu on paljud pidanud t6endiks tema armastusest Patroklose vastu, kuna ta nagi palju vaeva,
et Patroklose surma eest kétte maksta. Ameerika romaanikirjanik Madeline Miller kirjutas
romaani ,,Achilleuse laul’’ Patroklosest ja Achilleusest. Miller on saanud auhindu oma
suurepérase t60 eest. See on Homerose lliase Umberjutustus Patroklose vaatevinklist ja asub
Kreeka kangelasajastul. Raamat keskendub nende romantilistele suhetele ning kasitleb
Patroklose ja Achilleuse suhet alates nende esimesest kohtumisest kuni seiklusteni Trooja sdja
ajal. Uks paljudest tdenditest neile, kes usuvad, et Achilleuse ja Patroklose vahel oli
romantiline suhe, oli see, kuidas Achilleus Patroklose surmast teada saades reageeris. Teine oli

Patroklose palve Achilleuse surma korral nende luud kokku panna. (Ancient Literature, 2004)

LGBT+ suhete kujutamine kultuuritekstides labi ajaloo
Antiik-Kreeka kirjanduses, aga ka kunstis ja filosoofias, esineb rohkelt meestevahelise kire
kirjeldusi. Byrne Fone, LGBT-uuringute professor, toob enda koostatud homoseksuaalsust

kirjanduses kasitlevas antoloogias vélja, et meestevahelised suhted olid tolleaegse Kreeka
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igapéevaelu ja kultuuri keskne osa. Ometi oleks tema snul antiik-Kreeklastest raakimisel
ebakorrektne kasutada termineid nagu ‘homoseksuaalsus’ voi ‘queer’, kuivord taoline
seksuaalse kire pdhine eristus ja defineerimine ei olnud neile omane - olulisteks eristavateks

kategooriateks olid hoopis passiivsus ja aktiivsus. (Fone, 1998)

Fone toob vélja, et antiik-Kreeka Kirjanduses esineb hulgaliselt lugusid meeste- ja
poistevahelistest armusuhetest, sealjuures nii traagilist kui romantilist ja tlevat laadi. Peale
selle Utleb ta, et antiik-Kreeka kirjandus ning selle homoerootilised aspektid on sligavalt

pdimunud laane kultuuridega. (Fone, 1998)

Eraldi analiilisib Fone antoloogias Achilleuse ja Patroklose suhet Homerose eeposes - ta (tleb,
et kuigi tekstis pole 6eldud, et kaks meest oleksid olnud seksuaalses suhtes, siis Achilleuse lein
ja raev Patroklose surma jérel viitab paljude tblgendajate meelest sdprusest stigavamale
suhtele. Fone kirjutab, et Achilleus ja Patroklos stimboliseerivad idealiseeritud meestevahelist

armastust, mida iseloomustab truudus ja valmidus tksteise nimel surra. (Fone, 1998)

Ka rooma Kirjanduses esines homoseksuaalsust kasitlevaid tekste vordlemisi palju, kuid sel
perioodil sai levinumaks meestevaheliste suhete pilkav kujutamine. Fone Utleb, et just rooma
kirjanduses juurdunud satiiriline kasitlus vdis olla aluseks hilisemale kristlikule
eelarvamuslikule suhtumisele homoseksuaalsusesse ning homofoobia tekkimisele. (Fone,
1998)

Uhes kristluse kehtestamisega domineeriva religioosse ja poliitilise jouna muutus ka
uhiskondlik ja ametlik suhtumine seksuaalsusesse, kirjutab Fone. Ta toob vélja, et aina enam
hakati samasooliste seksuaalseid praktikaid seadusega piirama ning kristlikud kirjanikud
asusid idealiseerima neitsilikkust ning seksuaalsuhetest hoidumist. Hiliskeskajaks olid
homoseksuaalsed suhted muutunud surmaga karistatavaks ning taolisi suhteid hakati seostama
uldiste uhiskonda painavate kurjuse ilmingutega. (Fone, 1998)

Fone toob vélja, et sellega seonduvalt tekkis ladinakeelses kirjanduses meestevahelise
romantilise sOpruse kujutamise traditsioon, vastukaaluks aina juurduvale homofoobiale.
Kirjanduslik véljenduslaad muutus armastust késitlevas kirjanduses liialdavaks, piirid sGpruse

ja armastuse vahel hégustusid. (Fone, 1998)
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Renessansiga elavnes huvi antiikkultuuride, ja sellega thes intiimse meestevahelise sGpruse
ning homoerootiliste elementide kujutamise vastu Kirjanduses, Utleb Fone. Tolleaegses
kirjanduses kujutatud sGprussuhteid vois tdlgendada thest kiiljest voorusliku kiindumusena,
teisalt aga hakati selliseid kujutusi kahtlustama keelatud homoseksuaalse kire varjamises.
(Fone, 1998)

Victoria-aegset homoseksuaalsuse  kujutamist  kirjanduses iseloomustab  kodeeritud
keelekasutus, vihjamine ja salastatus, kuivord homoseksuaalsus oli jatkuvalt karistatav. Samas
utleb Fone, et just sel perioodil muutus homoseksuaalsus Kirjanduses eriti oluliseks teemaks
ning hakkas tekkima homoseksuaalne identiteet. (Fone, 1998)

Homoseksuaalsuse kujutamine 19. sajandi kirjanduses valjendus uldiselt meestevahelise
sOprusena ning vastandus uhiskondlikule arusaamale homoseksuaalsusest kui millestki

patusest voi patoloogilisest, ttleb Fone. (Fone, 1998).

19. sajand margib ka homoseksuaalsust kasitleva teoreetilise kirjanduse tekkimist. Fone toob
valja, et 20. sajandil asusid paljud kirjanikud kasutama homoseksuaalsuse vastu suunatud
mdisteid, transformeerides need enda kates allasurutuse vastu voitlemise vahenditeks ning

tekkis naiteks homoseksuaalse revolutsionéari kuju. (Fone, 1998)

Samas maérgib 20. sajandi teine pool ka homofoobia tadnapéevase késitluse sligavamat
juurdumist Ghiskonnas, eeskatt Ameerika Uhendriikides. Homoseksuaalsust kiill kujutati
kirjanduses varasemast enam, kuid need olid suunatud heteroseksuaalsele lugejale ning

kujutasid homoseksuaalseid tegelasi kujutati neis enamasti ebasimpaatsetena. (Fone, 1998)

Miller, Madeline (2011) Song of Achilles, Ecco Press

“Achilleuse laul” on trooja sdda Patroklose perspektiivist. Patroklos on kuningas Menoitiuse
poeg ja seega prints. Kuningas suhtub oma poega kilmalt sest too ei ole kuidagi
markimisvéarne. Kui Patroklos on 9 aastane viib ta isa ta Spartasse ja esitab printsess Helenile
kosilaseks, Helen valib hoopis Menelausi, teised kuningad lubavad otsust austada ja paari
kaitsta.

Kui Patrokolos kogematta aadlikust poisi tapab, pagendab ta isa ta vaikesesse riiki nimega
Phthia. Seal valitseb kuningas Peleus kelle poja Achilleusega Patroklos headeks sGpradeks
saab. Kaks noormeest saavad relvavendadeks ja treenivad koos kentaur Chironi all Pelioni
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méel. Erinevalt originaalsele miudile on Patroklost ja Achilleust juba véga vara kirjeldatud
armastajatena ja Achilleuse ema Thetis ei kiida nende suhet heaks.

Kui nad naasevad Phthiasse saavad nad teada et Trooja prints Paris on Heleni &ra ro6vinud.
Patroklos muretseb et teda kutsutakse sotta, ta oli siiski lapsena lubanud paari kaitsta. On ka
ettekuulutus et sdjas Trooja vastu saab Achilleus kuulsaks, aga peale Trooja printsi Hektori
surma peab surema ka Achilleus ise. S6ja valtimiseks peidab Thetis oma poja Scyrose saarele
kus too maskeerib ennast naiseks. Scyrose kuninga Lycomedese tutar Deidameia néeb labi
Achilleuse maskeeringu ja abiellub temaga salaja. Nad saavad koos poja nimega Pyrrhus.
Odysseus ja Diomedes saabuvad ja veenvad Achilleuse s6tta minema, Paroklos ldheb oma
armsamaga kaasa.

Achilleus ja Patroklos Uhinevad kreeka vagedega, mida juhib kuningas Agamemnon ja
marsivad Trooja vastu sotta. Achilleus on tugev vditleja ja vdidab mitu lahingut, peale lhte
lahingut vdtab noor kangelane endale sdjasaagiks noore naise nimega Briseis, et paasta teda
Agamemnoni eest. Agamemnon votab enda s6jasaagiks preestri tutre ja kuna ta pole nGus naist
tagastama, karistavad jumalad kreeklasi katkuga. Achilleus Uritab kreeklastele seletada, et katk
on Agamemnoni sul, aga kuningas votab selle eest Briseisi kangelaselt ara, mis on tosine 166k
ta au pihta. Peale seda pole Achilleus enam ndus Agamemnoni heaks v@itlema, kreeklased
hakkavad lahinguid kaotama ja palju mehi sureb. Lootes sda mber pédrata paneb Patroklos
selga Achilleuse rid ja 1aheb vditlema, aga sureb prints Hektori k&e 1&bi. Oma armsama surma
ule raevub Achilleus ja naaseb sotta, ta tapab Hektori ja lohistab tema laipa troojas ringi, et
teda veel enam habistada. O6sel tuleb trooja kuningas Priam paluma et Achilleus ta poja laiba

tagastaks ja Achilleus 16puks néustub.

Sdda jatkub ja Achilles tapab veel palju troojalasi, aga prints Paris suudab tema tappa. Peale
oma isa surma astub sotta Pyrrhus ja keelab &ra Achilluse tuha matmise Patroklose tuha
korvale. Thetis organiseerib armastajate kokkumatmise ja nad kohtuvad uuesti allmaailmas.
(Miller, 2011)

Homerose Ilias ja Robert Graves’i Kreeka miiiidid I-11

Achilleust peetakse Trooja sdja tiheks tdhtsaimaks tegelaseks, kreeklaste parimaks sddalaseks,
ning vaga kauniks ja julgeks voitlejaks. Tema isa oli lihtsurelik Peleus, ema aga merentimpf
(veejumalanna) Thetis. Kui Achilleus oli 9-aastane, ennustas ettendgija temasaatust: temast

saab silmapaistev kreeka sddalane, kes langeb lahingus troojalaste vastu. Tema ema, Thetis,
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kartis seda, ning Uritates seda saatust véltida, riietas ta oma poja tldrukuks ning saatis ta
Skyrose saarele kuningas Lykomedese hoole alla. Seal kohtub Achilleus Patroklusega, kellega
ta muutub Kiiresti I&hedaseks. Homeros ei kirjeldanud nende suhet otseselt romantilisena: neid
on kujutatud nii sGprade kui ka armastajatena. Achilleus, kelle saatus on langeda sdjas
kangelasena, on kreeklaste jaoks vaga oluline: usutakse, et vaid tema abiga on vGimalus vdita
Trooja sdda. Odysseus, Nestor ja Aias saabuvad kuningapaleesse, tuues endaga kaasa
kdiksuguseid kingitusi. Nende sekka on Odysseus asetanud kilbi ja oda, millest Achilleus
instinktiivselt kinni haarab. Peatselt saab temast sddalane, kes asub juhtima murmidoonide-
nimelist armeed Trooja all. llliadi alguseks on s6da kestnud juba 10. aastat, ning selle aja
jooksul on Achilleuse suhe kuningas Agamemnoniga jahenenud. Achilleus suudab veenda
kuningat loobuma oma kaasast, troojalannast Chryseisest, et rahustada jumalat Apolloni;
Agamemnon valib asenduseks aga Achilleuse kaaslanna, Briseise-nimelise naise, millega
Achilleus néustub. Peale seda on Achilleuse uhkus riivatud ning kandes vimma, keeldub ta
edaspidi voitlemast troojalaste vastu. Ilma oma parima vditlejata, suudavad troojalased kiiresti
sundida kreeklasi taganema. K&iksugused katsed veenda Achilleust naasema lahinguvéljale on
asjatud; oma telki jagab ta Patroklusega. Peatselt ritab ka Patroklus Achilleust imber veenda,
ning kui ka see labi kukub, joutakse kompromissile: riietades end kui Achilleus, asub Patroklus
tema eest vBitlema, lootes troojalased tagasi sundida. Patroklus langeb lahingus Hektori vastu,
kes pidas teda Achilleuseks; need uudised jouavad peagi Achilleuse endani, kes langeb
stigavasse leina. Achilleuse uhkuse trumpas (le lojaalsus: mille ajendil naaseb Achilleus
sOjategevusse ning astub vastu oma saatusele. Liikudes Trooja poole, kohtub ta Hektoriga
linnavaravate ees, ning algab kahevaditlus. Achilleus vbidab ning keeldub Hektori viimast soovi
taitmast. Ausa matuse asemel riivetab ta oma vastase surnukeha, sidudes selle oma kaariku taha
ning sOites siis sOjalaagrisse tagasi. Hoolimata ké&ttemaksust on Achilleus siiani vihane, et
Patroklus on surnud: ta palub, et peale enda surma pandaks tema luud kokku Patrokluse omaga,
ning jatkuvalt alandab Hektori surnukeha, lohistades seda Patrokluse hauapaiga juures edasi-
tagasi. Iliadi I6pus on Achilleus I6puks néus andma Hektori surnukeha tema isale, Priamile,

kes suudleb tema kétt. Teos 16peb Hektori matusega. (Graves, 2014)

5.5.2. RUHM 2

Oidipuse kompleks Hamletis
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Tegelaste tundemaailma saab siduda erinevate psuhholoogiliste aspektidega. Tihti ei teadvusta
kirjanikud, mida nad soovivad véljendada v6i ndidata oma teoses. Néidendit saab tdlgendada
tegelaste tunnete kaudu. Tegelaste tundeid peab seostama toimunud sindmustega. Tundeid on
vOimalik valjendada erinevalt. Hamleti puhul on téhtis tema temperament, tema tlesanne tappa
Claudius ning tema vastumeelsus sellele llesandele. (Jones 1910) Enne analiiisi tuleb anda

Ulevaade Hamleti ndidendi sisust.

Né&idendi alguses kutsutakse Hamlet koju isa matustele. Koju saabudes leiab ta eest ema
Gertrude, kes on abiellunud Hamleti onu Claudiusega. Hamlet néeb abielu verepilastusena.
Claudius kroonis ennast kuningaks, kuigi Hamlet oli troonipérija. Hamletit kilastab isa
kummitus, kes suldistab Claudiust tema mérvas. Kummitus kdseb tema nimel Hamletil katte

maksta, aga Getrudet peab sellest sd&stma. (Stockton 2000)

Hamlet ei ole kindel kas saab kummitust usaldada - kas kummitus on hoopis kurat, kes tahab
teda pattu tegema panna. Hamlet palub teatritrupil esitada nadidendit, millele on lisatud
kummituse poolt kirjeldatud morvastseen. Ta tahab ndha kuidas onu reageerib sellele.
Madrvastseeni ajal ei suuda Claudius hingata ning lahkub ruumist. Hamlet on kindel, et onu on

mdrvaga seotud ning otsustab ta tappa. Ta aga ei suuda kohe plaani téide viia. (Stockton 2000)

Claudius laseb kahel Hamleti koolikaaslasel teda luurata, kuid Hamlet saab sellest teada ning
korraldab nende poomise. Ophelia, kes oli Hamletisse armunud, uputab ennast Hamleti
kaitumise pérast. Ophelia vend Laertes n&eb kuidas 6de Idks Hamleti parast hulluks ning ta
tootab tappa Hamleti. Nende vahel toimub mddgavditlus. Laertes vditleb mirgitatud médgaga.
Ta paneb korraks modga korvale, aga Hamlet vGtab selle ning torkab Laertest sellega. Enne

surma Utleb Laertes, et torkas Hamletit ka sama md6gaga. (Stockton 2000)

Samal ajal oli Hamleti ema Gerthrud joonud mirgitatud veini, mis oli méeldud Hamleti jaoks.
Kuninganna sureb ning raevunud Hamlet torkab sama m&dgaga Claudiust ja kallab tlejdénud
murgitatud veini talle kurku. Hamlet teatab, et troon peaks minema Norra prints Fortinbrasele
ning sureb. (Stockton 2000)

Hamleti vastumeelsust onu tapmisele on Uritatud seletada erinevalt. Nditeks soov katte maksta
isa tapmise eest, kuid samas olla hea kristlane. See vdib olla seotud moraali ja eetikaga. Meil
koigil on olemas loomulikud instinktid, vajadused ja soovid. Neid kbike vdime alateadlikult
jalgida vdi maha suruda. Freudi koolkond n&eb kindlates vaimsetes protsessides seost

repressiooniga. Mahasurutud tunded, mida inimene ei suuda aktsepteerida vG6i mis on
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sotsiaalset mitte aktsepteeritavad. Eriti kui tegemist on seksuaalsete ihadega. Uks
interpreteering Hamletist ongi seotud tema seksuaalsete ihadega. Selleks tuleb analliisida

Hamleti md&tlemist ja kditumist. (Jones 1910)

Hamlet on juba enne isa surma depressioonis ning me pole kindlad, mis seda pdhjustab.
Mahasurutud emotsioonid vdisid olla depressiooni pdhjused. Toimunud sundmused vaisid
Hamletis &ratada mahasurutud soovid. Talle ei meeldi kuidas ema kiindub teise mehesse. Teada
on, et Hamlet armastas oma ema véaga ja vois kade olla Claudiuse peale. Aga miks ta on kade?
Claudius varastab ema armastuse ning Hamlet ei saa ronkem tahelepanu kui isa eluajal. Toodud
on vilja, et ta vOis olla ka isa eluajal kade, négi isa rivaalina ning salaja soovis isa kadumist.
Kui tal vaiksena olid need soovid, siis surus ta need maha, kuid niiid arkasid need taas ellu.
(Jones 1910)

Suhtumine rivaali ehk isasse v6ib véljenduda kahte moodi. Kui kdiki tundeid ei suruta maha,
vOib laps isa vastu massama hakata. Kaitumine erineb kui tundeid on mahasurutud
intensiivselt. Selle tulemuseks on vaenulikkuse varjamine liialdatud lugupidamise abil. Sellist

suhet on ndha Hamletis. (Jones 1910)

Nii on voimalik kokku panna uus pilt loost. Vdiksena oli Hamlet kiindunud emasse ning mingil
maéral oli see ka erootilise alatooniga. Hamleti ema Gertrude’t on vdimalik iseloomustada kui
sensuaalset naist, kes oli kiindunud oma poega. Néidendis on Hamletil suhe Opheliaga, kuid
me ei tea tema tapseid tundeid. Naiteks Goethe arvab, et Ophelia isikuomadused sarnanevad
Gertrude’iga. Teised just ndevad Opheliat Gertrude vastandina. Hamlet vois intensiivselt
mahasurutud tunnete tttu valida naise, kes ei meenutaks talle oma ema. Uhes stseenis kutsub
ema poega enda koérvale istuma, kuid Hamlet (tleb et Ophelia juures on atraktiivsem istuda.
Parast seda lamab ta Ophelia jalgade ees. Tundub nagu Hamlet Gritab arritada ema ja naidata

et talle meeldib hoopis teistsugune naine. (Jones 1910)

Nahes, et keegi teine vottis isa koha endale, &ratab Hamletis vanad ihad. Salaja oli ta tahtnud
seda ise teha. Need mdtted ajavad ta segadusse ning tema vaimne seisund halveneb. Ténu isa
kummitusele saab ta teada, et onu oli isa surma taga. Alateadlikult tahtis Hamlet isa mdrvata
ja emaga lahedasem olla. Hamlet lubab kummitusele, et tapab onu Claudiuse. Tema suhtumine
emasse ja Opheliasse muutub. Ta néitab vélja viha kbigi naiste vastu. Enne suunas Hamlet oma
tunded Ophelia poole, kes ennast &ra tapab. llma temata métleb ta jalle ema peale ning ei suuda
oma tundeid taltsutada. (Jones 1910)
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Hamleti suhe onuga on keeruline. Ta vihkab onu ja on kade tema peale, kuna ta suutis vdita
Gertrude kiindumuse. Hamlet ei suuda onu taiesti hukka mdista, kuna tal endal on samad ihad.
Uhelt poolt tahab ta lasta onul edasi elada, kuid samas tahab kummitusele antud lubadusest
kinni pidada. (Jones 1910)

Hamlet on emas pettunud, kuid ei suuda oma tundeid taielikult muuta. Lisaks kardab ta kaotada
ema. K3ik need tunded toimuvad Hamleti alateadvuses. Samamoodi tegutseb Oidipus teadmata
tegelikke tundeid. Hamlet on v&ga emotsionaalne mees, kes nditab suurt aukartust isa ees.
Lisaks on ta métleja ja planeerija. Oidipus oli ka emotsionaalne mees, aga tema ei kartnud kohe
tegutseda. Hamlet ja Oidipus on saatuse ohvrid. Hamlet tapab Claudiuse tahtlikult, kuid
Oidipus tapab isa tahtmatult. Mdlematel on v8imalus muuta saatust ning usuvad, et just nemad
suudavad olukorda parandada. Teebas on katk ja Taanis on midagi “méda”. Seega tahavad

molemad mehed péaésta oma riiki. (Liu; Wang 2011)
Voltaire’i Oidipus

Voltaire'i ndidend "Oidipus™ on tragdodia, mis pdhineb Kreeka muddil Oidipusest, esietendus
aastal 1718. Naidend jargib Oidipuse, Thebe kuninga, lugu, kes on otsustanud lahendada katku
misteeriumi, mis on tema linna tabanud. Mees piinab ennast oraakli ennustusega, et ta tapab
oma isa ja abiellub oma emaga ning plidab avastada tdde oma mineviku kohta, et seda

saatuslikku ennustust valtida.

Loo edenedes saab Oidipus teada, et ta jaeti lapsena maha ja voeti vastu Korintose kuninga ja
kuninganna poolt, ning et ta téitis ennustuse kogemata, tappes oma isa ja abielludes oma emaga.

Voltaire'i versioon Oidipuse loost keskendub saatuse, vaba tahte ja inimese teadvuse piiridele.
Néidend on markimisvadrne oma iroonia ja satiiri kasutuse kui ka religioosse ja poliitilise

autoriteedi kriitika poolest.

Voltaire’i ndidend rShutab Oidipuse otsingus tde jarele maistuse ja skepsise rolli, samas kui
Sophoklese nédidend keskendub rohkem saatusele ning ettemédératusele. Voltaire’i versioonis
esitatakse Oidipust ratsionaalse ja kriitilise motlejana, kes usub, et suudab katku mdistatuse
lahendada hoolika uurimise ja loogilise jarelduse abil. Vastupidiselt usub Sophoklese Oidipus

rohkem saatusesse ja usub, et tema roll on jumalate poolt maaratud.
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Lisaks on Voltaire'i ndidend kriitilisem poliitilise ja religioosse vdimu suhtes kui Sophoklese
versioon. Voltaire kasutab naidendit kirikute ja monarhi Kkuritarvituste Kkritiseerimiseks.
Sophoklese nédidendis kujutatakse jumalaid kdikvoimsatena ja 16ppkokkuvdttes vastutavatena
Oidipuse saatuse eest, samas kui Voltare'i ndidendis kujutatakse jumalaid distantsetena ning
nende ,,sOnumitoojaid patustena. Néiteks kujutatakse tilempreestrit kui religioosse hierarhia
esindajat, kes kasutab oma positsiooni véimu sailitamiseks ja rahva kontrollimiseks. Ta radgib
ulespuhutud religioosset keelt, kuid muretseb rohkem oma positsiooni séilitamise kui rahva
tegeliku aitamise pérast. Samuti esitatakse oraaklit ebakindla ja vastuolulise figuurina ning
tostetakse kisimusi jumaliku &igluse mdiste kohta. Kuna néidend seab kahtluse alla
religioossete institutsioonide vdimu ja autoriteedi ning jumaliku Giguse kontseptsiooni, vdib

"Oidipust" vaadelda Voltaire’i kriitikaks religiooni suhtes.

Tasub mainida ka oraakli tegelaskuju, kes vastutab ennustuste edastamise eest Thebesi rahvale.
Néidendis kujutatakse oraaklit ebausaldusvaarse ja ebaméaarasena. Ennustused on avatud

tdlgendustele ja oraakel tundub nautivat méngimist inimeste eludega.

Lisaks tdstatab lugu kiisimusi jumaliku 6igluse osas. Oidipust karistatakse tegude eest, mis olid
ette madratud, ja vihjatakse, et jumalad karistavad teda tema ulbuse eest. Sealt tekib kiisimus,
kas jumalatel on diglane karistada kedagi tegevude eest, mis olid nende kontrolli alt valjas.

Voltaire'i kujutlus jumalikust karistusest "Oidipuses"” tdstab esile filosoofilisi kiisimusi digluse
ja vaba tahte olemuse kohta. Ndidend viitab sellele, et jumalik karistus ei pruugi alati olla
Oiglane voi Gigustatud, kuna Oidipuse tegevused olid ette ennustatud prohvetliku ennustuse

kaudu ja tema enda teadmatuse téttu.

Néidend nditab ka, et jumalad ise ei pruugi alati kéituda diglaselt vdi moraalselt, kuna neid
kujutatakse ette ettearvamatutena ja kapriissetena.

“Oedipal Textuality: “Reading Freud's Reading of Oedipus”

Kokkuvdtte aluseks on 1979. aastal ilmunud artikkel pealkirjaga “Oedipal Textuality:
“Reading Freud's Reading of Oedipus”. Cynthia Chase’i koostatud artikli eesmirgiks oli uurida
tekstuaalset ning ideoloogilist tihtsust Sophoklese ndidendi “Kuningas Oidipus” ning Sigmund
Freudi interpretatsioonist tulenenud teooriate vahel. Artiklis 1ahenes Chase Freudi teooriale
analttiliselt, tuues sisse ka kolmandaid arvamusi ning luues paralleele Freudi 1899. aastal

ilmunud teosega “The Interpretation of Dreams”.
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Alustuseks toob autor vélja erinevad fiktsionaalsed narratiivid, mida Freud enda t66s kasutanud
on, ning nimetab neist labivamaks Oidipuse loo. Siinkohal toob ta vélja aga olulise erinevuse
Oidipuse legendi ning Sophoklese kirjutatud ndidendi vahel. Nimelt rGhutas Freud ka ise, et
tema teooria aluseks on just ndidend, mitte tldine Oidipuse lugu maddivormis. Just Sophoklese
Oidipust kasutab Freud, et silistematiseerida seksuaalsuse teket inimestes ning Kirjeldada

seksuaalsust inimkaitumises.

Edasi tuuakse vélja idee, et sarnaselt Oidipuse teekonnale avastamaks tdde, oli Freud enda teost
“The Interpretation of Dreams” kirjutades sarnasel teekonnal. Antud teos oli nimelt Freudi
sonul eneseanalliiis osaliselt reaktsioonina tema enda isa surmale. Tema analiitisi tulemuseks
oli Oidipuse kompleks. Sellest saab selgelt valja lugeda paralleeli Oidipusega, kelleni jéudis

tdde, kui ta teadmatult enda isa surma jargselt vastuseid otsis.

Freudi esimesed mottearendused seksuaalsuse ning repressiooni kohta voib leida 1895. aastast.
Seal kiisitleb ta muuhulgas ka Sophoklese “Kuningas Oidipuse” jiatkuvat populaarsust. Freud
leidis nimelt, et VVana-Kreekast tema kaasajani on Oidipuse ndidendi menukus séilinud. Seda
selgitab ta ideega, et meie sees on h&éal, mis tunneb &ra saatuse eksistentsi just Oidipuse loos.
Oidipuse naidendis on saatusel tema sonul erinev tahendus vorreldes Freudi kaasaegsete
tragdodiatega. “Kuningas Oidipuses” on eriline roll saatuse ning inimtahte vahelisel kontrastil.
Just see on pbhjus, miks Sophoklese ndidend labi generatsioonide inimestele tdelist m&ju

avaldanud on.

Chase selgitab ka viise, kuidas Freudi t60d tihti Gldistavalt ning ebatépselt loetakse ning
tdlgendatakse. Néiteks toob ta vélja Uhe Freudi spetsiifilise tsitaadi, mis selgitab, et inimese
saatuseks on, et meie esimene seksuaalne impulss on suunatud emale ning meie esimene viha
jamaorvarlik impulss on suunatud isale. Chase leiab, et peaksime Freudi mdtteavaldust lugema
vOttes arvesse tema varasemalt Oeldut, milleks on, et Oidipuse loo lahti hargnemine on
vOrreldav psiihhoanaliitsi protsessiga. Tsitaat vOib paista must-valgena ning voib-olla ei

muudaks ka niianssidesse laskumine laiemat arusaama

Freudi teooriast, ent sellegipoolest on tema teooria juures palju rohkem, kui tithi véljendub.
Freudi praktika ning analtlsi avaldamise aja kontekstis voiks tdlgendada tema kirjutatut nii, et
Kuningas Oidipus pelgalt illustreerib dramatiseeritud kujul repressiooni kontseptsiooni.
Repressiooni all mdeldakse siin kaitsemehhanismi, mille avamine psthhoanallusi labi

vBimaldab unenégusid télgendada ning neurootilist seisundit parendada.
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Edasi selgitab Chase Freudi kirjeldatud paralleeli “Emma” (Freudi patsient, nimi asendatud)
ning Oidipuse loo vahel. Seda teeb ta illustreerimaks inimeste seksuaalset arengut ning sellega
seostuvaid moisteid. Arengu struktuuriks on kaks etappi, mille vahel tekib trauma ning seega
repressioon ehk allasurumine. Esimene etapp leiab aset enne, teine pérast puberteeti. Emma
puhul oli esimeseks etapiks traumaatiline siindmus, mis leidis aset poes. Selle toimumise hetkel
ei olnud subjekt vBimeline mdistma slindmuse seksuaalset konnotatsiooni. Sellest sundis
alateadvuslik trauma ning kui sarnane situatsioon teist korda toimus, oli see “egole” iillatav ja
vallandas kaitsemehhanismi- repressiooni. Emma puhul oli kaitsemehhanismiks algse
sindmuse asetleidmise paiga- poe- valtimine. Sarnaselt seab ta vordlusesse Oidipuse loo.
Esimeseks etapiks on Laiose surm- alateadvusliku trauma allikas. Teiseks etapiks ndidend ise
ehk sundmuste hargnemine trauma tekkest alates. Oidipuse loo I8pplahendus on selgelt
dramatiseeritud, ent just nagu Emma, kes poodi valtis, valdib Oidipus traumat end pimestades,

see on tema valjund repressiooniks.

Chase seletab tapsemalt Freudi kontseptsiooni infantiilsest seksuaalsusest. Nimelt Kirjutas
Freud, et on vahemalt ks universaalne seduktsiooni vorm ja see on ema poolt lapsele suunatud
intiimsus. Freudi s6nul on emalt lapsele suunatud hool ilmtingimata seksuaalse tdéhendusega,
sest ema on osa n-0 seksualiseeritud taiskasvanute maailmast. Lapse imetamine on ks esimesi
Zeste, mis alateadvuses imikut sensibiliseerib. Oidipuse pahkluudesse torgati augud ning tema
jalad seoti kinni- see on tema jaoks esimene markimisvdarne Zest, mis oli vanematelt lapsele

suunatud. See sindmus mérgistab Oidipuse edasise loo alguspunkti.

Autor toob valja jargmise Freudi tsitaadi: "like Oedipus, we live in ignorance of these wishes,
repugnant to morality, which have been forced upon us by Nature, and after their revelation we
may all of us well seek to close our eyes [den Blick abwenden] to the scenes of our childhood."
(Ik 65) See on ilmselt kdige kompaktsem viis illustreerimaks Freudi loodud paralleeli

“Kuningas Oidipuse” ning psiihhoanaliiiitiliste protsesside vahel.

Niisiis kirjeldas Chase, kuidas Freud leidis Sophoklese néidendis midagi erinevat koigist
teistest tragtodiatest, ta ndgi selles viisi kirjeldamaks inimeste alateadvuslike ihade ning
tungide teket. Ndidendi llesehitus vGimaldas tal luua sarnane struktuur ka enda teoorias ning

néidendi tekstuaalne materjal oli aluseks suurele osale Freudi to0st.

Oidipus renessansi ajal
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Vanakreeka teadmised joudsid L&&ne-Euroopasse Itaalia kaudu. Renessanssi jaoks oli oluline
koht Firenze, kus Biitsantsi diplomant tutvustas vanakreekat ja keelt. Keeleoskus tekitas suure
ndudluse vana kreeka autorite ké&sikirjade jarele. Aastal 1417 t6i Gpetlane Aurispa esimese
Sophoklese kasikirja koopia Itaaliasse. Alguses oli kreeka autorite lugejate arv véike, kuna

lugemisoskajate arv oli madal. Huvi oli suur, aga 6petajaid oli vahe. (Edmunds 2006)

See olukord muutus Konstantinoopoli langemisega aastal 1453, mil Itaaliasse saabusid
sOjapdgenikud. Elatise teenimiseks dpetasid moned pdgenikud oma emakeelt. Kreeka autorite
tekstide levimiseks oli oluline ka trikitehnoloogia arendamine. Oluliseks sammuks oli 15.
sajandi I6pus rajatud kreekakeelsete tekstide trilkikoda Veneetsias. Selle rajas Aldus Manutius,

kes publitseeris esimese Sophoklese valjaande aastatel 1502-1504. (Edmunds 2006)

Itaalias muutus kreeka trag6ddia zanr populaarseks. Nende kohta avaldati kriitikat ning
publitseeriti interpreteeringuid. Kdige rohkem ilmus 16. sajandil Sophoklese tekstide
valjaandeid ja tdlkeid. Sophoklese populaarsust tdstis ka Aristoteles, kelle poeetika domineeris
16. sajandil. Aristoteles mainis tragtddiatest kdige rohkem Kuningas Oidipust, kuna nagi seda
parima niitena slizee konstruktsioonist. Selle tottu ndhti “Kuningas Oidipust” tragdddia parima
naitena. Oidipusega seoses oli sel ajal filoloogiline huvi originaali vastu ning loominguline

jaljendamine. Publitseeriti erinevaid versioone Oidipusest. (Edmunds 2006)
Freudi “Oidipuse kompleksi” analiiiis

Aastal 1906 kinkis grupp austajaid Sigmund Freudile, Viinist parit psihhoanaludsi isale ja
neuroloogile, tema viiekiimnendaks siinnipdevaks pronksist medaljoni. Medaljoni tihele kiiljele
oli graveeritud portree Freudi profiilist. Teisel kiljel oli pilt midtilisest kangelasest Oidipusest,
kes oli vastamisi sfinksiga. Oidipusest paremal oli kreeka keelne lause: “See, kes teadis

lahendada voimatut madistatust ja kes oli kdige voimsam mees.”

V/0ib 6elda, et pstihhoanaliius ja Kreeka mutoloogia on Gihe mindi kaks kiilge. 1lma klassikalise
mutoloogiata ei pruugiks meil tdnapéeval olla psuihhoanaliilsi. Freud kasutas klassikalisi matite
oma kirjutamises nii vordlemise kui ka viitamise raames. Tanu Freudile on Sophoklese néidend
“Kuningas Oidipusest” saanud iiks tuntumaid miiiidi versioone. Ta ndgi Oidipuse tegelases
analliutikut, kes otsis tdde ja teadmisi iga hinna eest. Mudis esinev tde teada saamise protsess
oli oluline, sest selle labi maistis Freud, et sarnaselt muddile juhib psiihhoanaliitsi vaaramatu

soov teada saada tdde.
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Freudi huvitasid mdistatused ning nende lahendamine. Freud soovis teada saada, kuidas
inimmaistus to6tab. Ta hakkas otsima lahendusi ning tema vastused olid tugevalt mdjutatud
klassikalisest mutoloogiast, mis hdlmasid ideid inimeste mdistuse alateadliku osa kohta. Freud
vditis, et inimesed suruvad vahetevahel oma seksuaalsed ihad alla, ning need teooriad said nii

populaarseks, et Freudist sai 20. sajandi (ks m&jukamaid mehi.

Oidipuse muddis ei olnud ainult protsess see, mis Freudiga resoneeris. Sisu oli samuti oluline.
Freudil oli kaks suunitlust. Ta esitas vaite, et miudi narratiiv oli séilitanud malestuse paris
isatapmisest ja verepilastusest, mis leidis aset, kui inimkond oli veel lapsekingades. Oidipuse
kompleks on inimkonna geenides pisinud miljoneid aastaid, mille jooksul inimesed arenesid
ahvist. Tegemist on ajaloolise kasitlusega, milles kajab teooria, et midt parineb eelajaloolisest
inimesest. Teine suunitlus parines Freudi oma lapsepdlvest. Tema sdnade kohaselt oli ta ka ise
varases lapsepOlves armastanud oma ema ja armukadetsenud oma isa. See viis ta mottele, et
tegemist on lapseea Uldise fenomeniga ning kui see oleks osutunud tdeks, oleks olnud selge,

miks “Kuningas Oidipuse” lugu oli alateadlikult jdddvustunud aastatuhandeid.

Eneseteadlikkusest sai Freudi alguspunkt, kus ta liikus edasi isiklikest kogemustest ja
emotsioonidest, et teha tldine avaldus inimeste, vdi pigem meeste, seisukorra kohta. Ta pani
ette, et kdigi saatuseks on suunata esimene seksuaalne impulss oma ema vastu ja oma esimene
viha ja mGrvamise kihk isa vastu. Oidipuse silmade peast vélja torkamine viitas tema sdnul
inimeste tahtlikule eitamisele tunnistada alateadlike ihasid. Freud véitis, et nagu Oidipus, elab
inimkond ignorantsuses ja hakkas antud muiudi pohjal inimmaistust seletama. Freud luges
Oidipuse muti kui tdendit meeste infantiilse seksuaalsuse kohta. Freud uskus, et vanuses 3-6
ihaleb iga poiss oma ema ning rivaalitseb oma isaga, kuid see on tema teadvuses peidetud.
Tema sonul on tegemist vajaliku etapiga lapse normaalses arenemisprotsessis. Ta laks isegi nii
kaugele, et tema hinnangul ei vajavat psihhoanaltittikud meditsiinilist véljadpet, vaid pigem
peaksid omama teadmisi mutoloogiast. Loomulikult oli psiihhoanaliitis osaliselt loodud
neuroteadusest, mida Freud oli dppinud. Kuid klassikaline mitoloogia oli see, mis andis

vajaliku informatsiooni fundamentaalsele teooriale.

Freud vottis midte kui juhtumeid, mille arvelt teha jareldusi meeste universaalsete kogemuste
kohta. Oidipus on Freudi jaoks paradigma, mida kdik mehed psuunhiliselt kogevad, samas kui
Sophoklese Oidipus on vastupidi vaga kaugel olemast multide seas paradigma, sest ta on
unikaalne nii tegelaskuju kui saatuse poolest. Originaalis on Oidipus erinevate poliitiliste

ststeemide ohtude raames eeskujuks, mitte iga mehe ihade eeskujuks. Freud ei saa muudist
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valesti aru, aga ta kirjutab loo Umber. Vaiks 6elda, et Freud on sama osav muiudilooja kui

Sophokiles.

Freud keskendus Oidipuse muddile, et luua Oidipuse kompleksi, kuid miitdi sisu ei ole tiheselt
mdistetav, ning selle valik v8is olla viga. Freudi teooria nimetus tingib Oidipuse suhtes
ebaaususe, kuna paljudes mudtides esineb teadlikku verepilastust ning Oidipus oli just (ks
nendest, kel tegelikult seda ei esinenud. Freud méaératles Oidipuse kompleksi kui idee
alateadlikust kuilgetdmbest oma vastassoolise vanema vastu ja armukadeduse oma samasoolise
vanema vastu. Oidipus aga ei tapnud oma isa sel pdhjusel, et abielluda oma emaga. Oidipus ei
teadnud, et naine, kellega ta abiellus, oli tema enda ema ning kui ta teada sai, olid sellel kurvad
tagajarjed. Oidipuse kompleks nimetati tegelase jargi, kellel seda tegelikult ei olnud. Freud kll
mainib, et Oidipus tegi seda teadmatusest ning tema sonul ongi kompleks inimese alateadvuses
peidetud. Ta samastas teooria muddiga, sest uskus, et Oidipus teadis oma alateadvuses, et

tegemist oli tema emaga.

Freud valis konkreetselt Oidipuse, kuid oleks vdinud kasutada mdnd teist maidti. Naiteks esineb
paris kompleks Ovidi poeemis. Myrrha ihaldas oma isa ja hiilis salaja talle kaissu abikaasa
asemel, sellest siindis Adonis. Kreeka maldid on aga mitmel viisil héirivad. Freud, nagu
Sophokles enne teda, jattis vélja vBimaluse viidata Oidipuse raskustele kui kdnekaanule, et
vanemate patud nuheldakse laste katte. Nimelt végistas Oidipuse isa Pelopsi poja, parast mida
pandi nende suguvOsale needus peale. Mitoloogia on tais rassismi, misoguiniat ja

natsionalismi.

Tanaseks paevaks on teooria ja Oidipuse kompleks vananenud. Oidipuse kompleksi teooria on
kill Freudi Uks tuntumaid toid, kuid tdnapaeval usub enamik psihhoanallitikuid, et tema
loodud teooria ei ole paikapidav ning tema vaated on iganenud. Teooria ei pohine teaduslikel
faktidel ning puudub igasugune alus tdendusmaterjalile. Tegemist on pelgalt

teoritiseerimisega.

Mudtidest me ei paase, sest muidid elavad meie keskel. Klassikaline mitoloogia on mgjutanud
Ladne kultuuri téielikult, nii et kdik, kes puutuvad kokku kunsti, poliitika v0i keeltega,
kohtuvad selle jarelkajaga. Huvitavaks faktiks on, et Oidipuse ja sfinksi pilt oli aastatel 1919-
1938 Saksa ametliku psiihhoanaliiutikute organisatsiooni logoks. Freudi Oidipusest oli niisiis

ikoon tervele erialale.

Juudas ja Oidipus
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Oidipust saab teatud maaral seostada naiteks Uuest Testamendist tuntud Juudasega. Juudas
Iskariot oli Uks Jeesuse kaheteistklimnest apostlist ehk (ks paljudest jingritest. Piiblis on
Juudasest kirjutatud vaid moned (ksikud read, mis rédgivad sellest, kuidas Juudas reetis
Jeesuse. Kuid 13. sajandil kirjutas dominikaani munk Jacobus de Voragine teose “Legenda

aurea”, milles ta annab muu hulgas ka taustaloo Juudasele.

Loo jargi hiljati Juudas tema ema halvaendelise une tdttu varsti parast sundi ning ta kasvatati
ules voora maa kuninganna poolt. Kodust lahkudes tapab Juudas kogemata oma isa Ruubeni,
kes on Pilatuse aia peremees. Varsti parast seda abiellub ta Ruubeni naise Cyboreaga. Uhel
paeval mdistavad nad, et on ema ja poeg, ning selle peale lahkub Juudas pattu kahetsema
Jeesuse jlngrina. Seega on Juudale ja Oidipusele omistatud lood védgagi sarnased. Suurimaks
erinevuseks on peategelase surm. Oidipus sureb pagenduses, samas kui Juudas sooritab

enesetapu.
Oidipus filmilinal

“Oedipus Rex”, tuntud ka kreekakeelse pealkirjaga “Oedipus Tyrannus” ehk “Kuningas
Oidipus”, on Sophoklese Ateena tragoddia, mida esitati esmakordselt umbes 429-430 eKr.
Néidend pdhineb maudil, mis oli antiikaja kreeklaste jaoks teada juba véhemalt kolmsada
aastat. Homerose “Odiisseia” on vanim teadaolev allikas, mis mainib kuningas Oidipust, kelle
tegelaskuju on arvatavasti tuletatud Miikeene kultuurist. “Odiisseias” rdédgib Epikaste
(hilisemates versioonides lokaste), et ta abiellus ignorantsusest oma poja Oidipusega, kes
tappis ka oma isa. “Illiases” mainib Homeros, et parast seda, kui jumalad tegid Oidipusele
hirmsa tbe teadavaks, valitses ta Teebat veel mdnda aega edasi. Vahemalt selline osa middist
eksisteerib umbkaudu 800 eKr ning on ebaselge, kui suur osa Oidipuse loost lisandus veel enne
Sophoklese nédidendi kirjutamist. Teada on, et Oidipuse kohta Kirjutas aastal 467 eKr ndidendi
ka Aeschylus, kuid sellest on séilinud vaid fragment, millest vdib vélja lugeda kirjeldust
(eeldatavalt Laiuse rannakust Delfi oraakli juurde) kolme ristuva tee juures. Viimane sailinud
kirjalik allikas enne Sophoklese ndidendeid kuulub Pindarile, kes oma teises Olimpose oodis

mainib Laiust, kelle tapab tema enda laps.

Oidipuse loost on vaid loetud arv linateoseid, arvestatavalt rohkem on Sophoklese naidendist
inspireeritud filme. Peamised “Oedipus Rexi” ndidendi filmiversioonid on Tyrone Guthrie
“Oedipus Rex”, Philip Saville’i “Oedipus the King” ja Don Taylori “Oedipus Rex”. Pier Paolo

Pasolini lavastatud “Edipo Re” on loo modernne timberjutustus, mis nii monegi aspekti poolest
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jaab algtekstist juba kaugeks. Oidipuse lugu on lisaks eelnevatele eeskujuks vétnud veel suur
hulk filme, tuntumad neist William Asheri “Butcher, Baker, Nightmare Maker” (1981), Toshio
Matsumoto “Funeral Parade of Roses” (1969), Volker Schlondorffi “Voyager” (1991) ja Jorge
A. Triana “Oedipus Mayor” (1996). Vahest kdige dnnestunumaks Oidipusest inspireeritud
teoseks saab pidada Park Chan-Wooki 2003. aasta “Oldboyd”, filmi saatis nii kriitiline- kKui ka
kassaedu. Mitmeid filme on tehtud ka Sophoklese teistest Oidipuse ndidenditest “Oedipus at
Colonus” ja “Antigone”. Viimasest on kaks samanimelist filmiversiooni, esimene lavastatud
1961. aastal George Tzavellase, teine 2019. aastal Sophie Deraspe poolt. Lisaks Sophoklese
naidendi(te) pdhjal tehtud linateostele on filminduses palju kasutatud ka Oidipuse kompleksi.
Suuremal v3i vahemal maaral on seda elementi nditeks jargmistes filmides: Robert Zemeckise
“Tagasi tulevikku” (1985), Alfred Hitchcocki “Psiihho” (1960), Hal Ashby “Harold ja Maude”
(1971) ja Xavier Dolani “Mommy” (2014). Kiesolevas tekstis on pogusa vaatluse all siiski
vaid need filmid, mis pdhinevad kas téielikult v3i suuremal maéral Sophoklese “Oedipus

Rexil”.
Guthrie, Tyrone. Oedipus Rex (1957)

Tyrone Guthrie 1957. aasta “Oedipus Rex” on William Butler Yeatsi tdlkel pohinev film, mis
on esitatud ndidendi vormis Antiik-Kreeka teatrile omaste maskidega. See linateos ndib olevat
filmitud eesmérgiga pakkuda vaatajatele just sellist kogemust, mida vdiks saada originaalset
Sophoklese néidendit vaadates. Film algab jutustaja monoloogiga, kes selgitab vaatajatele,
kuidas vdiks algavat lugu nautida. Erinevalt Don Taylori versioonist ei réagi jutustaja seevastu
loo sisu, jattes tekstile vddrad vaatajad koos Oidipusega pimedusse. Lavastus jargib tisha séna-
sonalt W.B. Yeatsi tdlget, mist6ttu on loos tehtud vahe muudatusi, mida vdrrelda Sophoklese

“Oedipus Rexiga”.
Saville, Philip. Oedipus the King (1968)

Philip Saville’i 1968. aasta mangufilm “Oedipus the King” on {isnagi originaalitruu jutustus
kuningas Oidipusest, kelle valduseid tabab ikaldus, sest keegi Teeba elanikest on jumalad
marru ajanud. Film ei kasitle Oidipuse nooruspdlve, vaid radgib loo alates tema
valitsemisperioodist, mil tal tuli leida Laiuse mdrvar. Linateos on filmitud Kreeka amfiteatris,

vaid stseenid, kus Oidipus teadmatult oma isa tapab, on jaadvustatud filmile valjaspool teatrit.

“Oedipus the King” pohineb inglise kirjaniku ja tdlkija Paul Roche 1950. aastate Sophoklese

naidendite tdlkel, Roche oli ise abiks ka stsenaariumi koostamisel. Stsenaristid on suutnud
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Sophoklese néidendi ilma liigsete kérpimisteta muuta suurele ekraanile sobivaks. Siiski,
Saville’i filmi ei saatnud suurem kassaedu, samuti olid kriitikute hinnangud pigem negatiivsed.
Filmi kohta on 6eldud: “Sophokese ndidendi filmiversioon on kdlblik opilastele, kel on test
jargmisel paeval, kuid keegi teine sellest filmist kiill mingisugust volu ei leia”. Antud kriitika
on kull Gsnagi asjakohane, kuid linateose peamiseks voluks voibki pidada selle truudust
Sophoklese néidendile. Antud film on tadnapédevase vaataja jaoks arvatavasti kdige lihtsamalt

hoomatav kdigist peamistest Oidipuse ekraniseeringutest.
Taylor, Don. Oedipus Rex (1986)

Don Taylori 1986. aastal BBC poolt vilja lastud “Oedipus Rex” pohineb Sophoklese
naidendiversioonil. Lugu algab sellest, kui Teeba linna piirab katk ning kuningas Oidipus
saadab oma 6emehe Kreoni Delfi Oraakli juurde, et leida hddade p&hjus. Don Taylori versiooni
tegevustik leiab aset tdostusrevolutsiooni aegsel Inglismaal, nditlejate kostiimid ja
lavakujundus on olustikule vastavad. Antiikse teatri kombel algab ka kdesolev “Oedipus Rex”
toimuva hakkava loo vaatajatele selgitamisega. See muudab loole ja peategelasele kaasa
elamise kergemaks, sest “Oedipus Rex” ei ole loodud mdrvamiisteeriumina. Oidipuse lugu on
Sophoklese ndidendist mitusada aastat vanem, peategelase kurb saatus on seega vaatajatele

teada olnud juba antiikteatri aegadest.
Pasolini, Pier Paolo. Edipo Re (1967)

Pier Paolo Pasolini 1967. aasta “Edipo Re” on Oidipuse loo modernne timberjutustus, mille
tegevus toimub korraga nii antiikajal kui ka tanapédeval. Film algab 20. sajandi olustikus, kus
Oidipuse tegelaskuju (itaaliaparase nimega) Edipo stinnib ja veedab oma varajase lapsepGlve
vanemate juures. Edipo sddurist isa kardab, et laps votab ara kBik tema naise tédhelepanu ja
armastuse, seega viib ta poja thel 66l salaja kdrbesse surema. Sealt lllitub olustik Gmber
antiikaega ning lugu jatkub edasi vordlemisi originaalildhedaselt. Huvitaval kombel on “Edipo
Re” siiani ainus film, kus on kujutatud Oidipuse kohtumist sfinksiga, kuid stseen eluka
alistamisest on véga erinev Sophoklese versioonist. Filmis lukkab Edipo/Oidipus suures vihas
sfinksi (maskis mehe, mitte I6vi keha ja kotka tiibadega naise) pikema jututa kaljult alla,

maoistatusi ei lahenda selles loos keegi.

Lugu ei pane rohku Edipo/Oidipuse nutikusele, vaid keskendub tema raevukusele ja
verejanulisusele. Sophoklese ndidend on loojutustajad jatnud tihtipeale keeruka dilemma ette,

kas kujutada Oidipust kui raevukat vditlejat voi nutikat mdistatajat. Juba algtekstis kéitub
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peategelane véga vastandlikult, nédidates Gles nii keerukate probleemide lahendamise oskust
kui ka tormakat emotsioonipdhist kaitumist. Oidipuse lugu réékivad filmid on pigem
keskendunud nimitegelase ebaratsionaalsuse kujutamisele, “Edipo Re” astub isegi sammu veel
kaugemale, naidates Oidipust voiduhimulise sohitegijana. Selle parimaks nditeks stseen filmist,
kus peategelane kettaheitevdistlusel oma ketta teistest ettepoole likkab ning kui kaasvdistleja
ta sohilt tabab, laheb Oidipus tollele katega kallale. Erinevalt Sophoklese néidendist ja
originaalmiudist ei tapa Oidipus oma isa Laiost teda kaariku taga lohiseda lastes, vaid
modgahoobiga.

Chan-Wook, Park. Oldboy (2003)

Park Chan-Wooki 2003. aasta film “Oldboy” rddgib loo Oh Dae-sust, kes vangistatakse talle
teadmata pdohjusel 15 aastaks hotellituppa. Vabanedes antakse mehele viis péeva, et ta uuriks
valja, kes ja mis pohjusel ta vangistas. Oma ulesande kéigus armub Dae-su noorde kokka Mi-
dosse. Filmi I8pustseenides saab peategelane teada, et tema vangistajaks on lapsepdlvetuttav
Woo-jin, kelle intsestliku armusuhte tema 6ega Dae-su avalikustas. Woo-jini dde tappis end
seetdttu ning kattemaksuks hoidis mees hiljem Dae-sud 15 aastat vangis ning suunas ta armuma
Mi-dosse, kes, nagu I0puks selgub, on Dae-su tiitar. “Oldboy” pole niivord Oidipuse loo

modernne Umberjutustus, kui sellest Vanakreeka tragdddiast stigavalt inspireeritud lugu.

Uhiseid jooni on Oidipusel ja “Oldboyl” mitmeid, peamiseks vdib pidada mdlema loo iiht
suurimat sdnumit: teadmine pole alati dndsus. Kui Oidipus torkas loo I6pus enda silmad peast,
siis Dae-su l6ikas ara oma keele. Nii Oidipuse kui ka Dae-su enesesandistamine tahistab toe
teadmise piinavat valu. Teadmatuses néaisid mdlemad peategelased elujduliste ning
vOitmatutena, tdde moistes said neist sandistunud heidikud. “Oldboy” kisitleb, nagu ka enamus
teisi nuldisaegseid Oidipuse loo versioone, peategelast raevuka ja osava vditlejana, mitte

niivord maoistatajana.

Erinevalt Oidipusest jdi “Oldboy” armupaar ellu, peategelase tiitar/naine Mi-do ei saanudki loo
jooksul tode teada. lokaste 16pp seevastu oli traagiline, ta poos end Ules hébist ja kurvastusest.
Kuid Oidipuse tutred Antigone ja Ismene lahkuvad koos oma isaga pdarast tema Teebast
véljasaatmist. Seega tdidab “Oldboy” 16ppkaadrites Mi-do peale lokaste rolli ka seda, mida
Oidipuse tltred - ta saadab oma isa tema teekonnal sandina. Ning Dae-su tegelast v6ib mdista
ka rohkemat kui lihtsalt Oidipust. Tema abikaasa tapetakse ning ta armub loo kdigus oma

jareltulijasse, seega on ta lisaks Oidipusele samaaegselt ka lokaste kehastus. Oedipuse
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nédidendit ja “Oldboyd” iihendab veel ka seegi asjaolu, et Dae-su ja Mi-do vaheline armastus
on tekkinud kunstlikult, sest loo antagonist pani peategelased armuma hupnoosi kaudu. Seega
ei teinud kumbki armastaja erinevaid otsuseid vabast tahtest, vaid teatud viisil sunniviisiliselt.
Sama voib 6elda Oidipuse ja lokaste kohta, sest kumbki ei valinud vabatahtlikult abiellumist.
lokaste saatuseks oli saada sfinksi alistaja abikaasaks, Oidipuse jaoks oli see auhind. Siiski,
Sophoklese ndidendi stseenid, kus Oidipus enda silmad prossiga oma naise/ema surnukeha

juures vélja torkab, annab tdestust armastusest.

Oidipuse lugu on Sophoklese nédidendi ndol sailinud tervikuna, seega on vdimalik luua
linateoseid, mis on detailideni originaalitruud, nende erinevus seisneb vaid algtdlke valikus ja
kunstilistes lahendustes. Tyrone Guthrie, Philip Saville’i ja Don Taylori lavastatud filmide
puhul on erinevused loos minimaalsed, peamisena vGib valja tuua just filmiloojate erinevat
nédgemust, kuidas tuua vaatajateni klassikalist antiikteatri tragdddiat. T. Guthrie versioonis
kantakse klassikalisi Antiik-Kreeka maske, P. Saville on valinud vottepaigaks antiikse
amfiteatri ning D. Taylori versioonis on olustik Ule viidud tddstusrevolutsiooni aegsele
Inglismaale. Kuid sellistest kunstilistest erinevustest hoolimata algavad ja I16pevad kdik kolm
filmi Oidipuse loo samas punktis. “Edipo Re” ldheb seevastu loo jutustamisega kaugemale,
alustades Edipo/Oidipuse stinniga ning muutes mdningaid algallika elemente, néiteks sfinksi
alistamist ja Laiuse tapmist. Park Chan-Wooki “Oldboy” on antud tekstis ainus film, mis pole

Oidipuse loo otsene (timber)jutustus, vaid Sophoklese ndidendist stigavalt méjutatud lugu.

Vorreldes neid viit linateost, vdib ndha korduvaid elemente ja mustreid, mis on tanapéevase
loojutustamise juures jadnud Oidipuse loost oluliseks. Huvitaval kombel on algse muudi ks
vanimaid elemente, Oidipuse isa Laiuse m&rvamine, nédidatud filminduses vaid kahes teoses,
milleks on “Edipo Re” ja P. Saville’i “Oedipus the King”. Isatapp on jddnud enamjaolt vaid
dialoogi edasi anda, visualiseerimist ei ole filmiloojad liialt olulisele kohale seadnud. Samas
on suurt réhku podratud kuninga erinevatele dialoogidele nii Kreoni, Teiresiase kui ka
Oidipuse tdde teadvate Kkarjustega. Nende dialoogide esitamisele kulubki enamus
ekraniseeringute ajast, jutuvestmisi saadavad tragoddiakoori vahepalad (mitte “Edipo Res”).
Igas filmis on olulisel kohal ka Iokaste traagiline enesetapp, vaid “Oldboys” jadb Iokaste
tegelaskuju, kelleks saab pidada nii peategelast Dae-sud kui ka tema titart Mi-dod, ellu. Ning
koigi filmide 18puks sandistab peategelane end silmade valjatorkamise akti kaudu (vaid

“Oldboys” on valitud keele dra ldikamine), mis siimboliseerib valusa tde avastamist. Oidipus
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pimestab ennast vahetult parast seda, kui temani joudnud tdde on kurva irooniana ta silmad

avanud.

V0oib vdita, et Oidipuse lugu on ajaga omistanud teistsuguse tdéhenduse. Kui algne mudt ja
Sophoklese ndidend keskenduvad peategelase traagilisele saatusele ja tée sandistamisvdimele,
siis tanapéeval on Oidipuse lugu mdistetud pigem kui ebaterve ja intsestliku seksuaalsuhte
sumbolit. Oma roll on selles méngida Sigmund Freudi vélja to6tatud Oidipuse kompleksil,
mida eksikombel ka Oidipusele endale on omistatud. Ké&esolevad filmid ei k&sitle peategelast
kui mingil moel taunitavat seksuaalsuhet ihaldava inimesena, vaid néitavad, et Oidipus sai
lapsed just oma emaga juhuse/saatuse tahtel. Oidipus ei peaks niivdrd simboliseerima (ning
neis filmides ei simboliseerigi) iha oma ema jarele ja viha oma isa vastu, kuivdrd raakima loo

teadmise raskusest ja valust

Kokkuvotteks

Oidipuse lugu on Sophoklese naidendi nédol sailinud tervikuna, seega on véimalik luua
linateoseid, mis on detailideni originaalitruud, nende erinevus seisneb vaid algtdlke valikus ja
kunstilistes lahendustes. Tyrone Guthrie, Philip Saville’1 ja Don Taylori lavastatud filmide
puhul on erinevused loos minimaalsed, peamisena v@ib valja tuua just filmiloojate erinevat
nagemust, kuidas tuua vaatajateni klassikalist antiikteatri tragdddiat. T. Guthrie versioonis
kantakse klassikalisi Antiik-Kreeka maske, P. Saville on valinud vottepaigaks antiikse
amfiteatri ning D. Taylori versioonis on olustik tle viidud todstusrevolutsiooni aegsele
Inglismaale. Kuid sellistest kunstilistest erinevustest hoolimata algavad ja I6pevad kdik kolm
filmi Oidipuse loo samas punktis. “Edipo Re” ldheb seevastu loo jutustamisega kaugemale,
alustades Edipo/Oidipuse stinniga ning muutes moningaid algallika elemente, néiteks sfinksi
alistamist ja Laiuse tapmist. Park Chan-Wooki “Oldboy” on antud tekstis ainus film, mis pole

Oidipuse loo otsene (Umber)jutustus, vaid Sophoklese nédidendist stigavalt mojutatud lugu.

Vorreldes neid viit linateost, v6ib naha korduvaid elemente ja mustreid, mis on tdnapéevase
loojutustamise juures jadnud Oidipuse loost oluliseks. Huvitaval kombel on algse muudi tks
vanimaid elemente, Oidipuse isa Laiuse mdrvamine, ndidatud filminduses vaid kahes teoses,
milleks on “Edipo Re” ja P. Saville’i “Oedipus the King”. Isatapp on jédénud enamjaolt vaid
dialoogi edasi anda, visualiseerimist ei ole filmiloojad liialt olulisele kohale seadnud. Samas

on suurt réhku pooératud kuninga erinevatele dialoogidele nii Kreoni, Teiresiase kui ka
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Oidipuse tdde teadvate karjustega. Nende dialoogide esitamisele kulubki enamus
ekraniseeringute ajast, jutuvestmisi saadavad tragoddiakoori vahepalad (mitte “Edipo Res”).
Igas filmis on olulisel kohal ka lokaste traagiline enesetapp, vaid “Oldboys” jadb lokaste
tegelaskuju, kelleks saab pidada nii peategelast Dae-sud kui ka tema tutart Mi-dod, ellu. Ning
kdigi filmide 16puks sandistab peategelane end silmade valjatorkamise akti kaudu (vaid
“Oldboys” on valitud keele &ra 16ikamine), mis simboliseerib valusa tée avastamist. Oidipus
pimestab ennast vahetult pérast seda, kui temani joudnud tdde on kurva irooniana ta silmad

avanud.

Vdib vdita, et Oidipuse lugu on ajaga omistanud teistsuguse tdhenduse. Kui algne miidit ja
Sophoklese nédidend keskenduvad peategelase traagilisele saatusele ja tbe sandistamisvdimele,
siis tanapéeval on Oidipuse lugu mdistetud pigem kui ebaterve ja intsestliku seksuaalsuhte
simbolit. Oma roll on selles méangida Sigmund Freudi vélja tootatud Oidipuse kompleksil,
mida eksikombel ka Oidipusele endale on omistatud. Kéesolevad filmid ei késitle peategelast
kui mingil moel taunitavat seksuaalsuhet ihaldava inimesena, vaid nditavad, et Oidipus sai
lapsed just oma emaga juhuse/saatuse tahtel. Oidipus ei peaks niivord simboliseerima (ning
neis filmides ei simboliseerigi) iha oma ema jérele ja viha oma isa vastu, kuivord rdékima loo

teadmise raskusest ja valust

5.5.3. RUHM3

Zeus, Prometheus, and Greek Ethics

Selle teksti autor juhib tahelepanu kreeka moraalile, milline see oli ja kuidas meie seda
proovime Umber motestada. Selle lahti seletamiseks kasutab ta Prometheuse miiiti.

Artikkel algab sellega, et varajasest kreeka moraalist on pikemat aega valesti aru saadud. Isikud
nagu Hermann Frénkel ja Bruno Snell, on toonud valja teooria: sest et teatud sénad ei ilmnenud
poeemides, arvati, et nende autoritel puudusid mitmesugused héadavajalikud mdisted
kaasaegsete mdtteviiside jaoks. Arvati, et Homerosel puudus Uhtne ja liigendatud
enesekontseptsioon, mist6ttu ta ei suutnud nédidata, kuidas tegelane otsuse tegi. Adkins ndustub
Snelli teooriaga, et Homerosel on taiesti puudulik arusaamine moraalist ja Gigusest.

Sir Bernard Williams oma teoses Shame and Necessity kirjutas "tahtest, mis kaalutleb erinevust
moraalsete ja mitte-moraalsete motivatsioonide vahel”, kirjeldades varajast kreeka moraali.
Saab Gelda, et kristlasele ja platonistile on paljude eetiliste probleemide korral ainult tiks vastus,
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kuid varajases Kreekas vOis inimene tdsiselt kaalutleda kahte vOi enamat vastust eetilistele
probleemidele. Neil puudus platonistlik ja kristlik arusaam hingest, kurjuse olemusest ning neil
polnud sBna, mis vastab patule. Neil oli palju jumalaid, keda kummardada. Uks neist oli Zeus,
kes oli tdhelepanuvadrne oma vdimu poolest. Ta andis inimesele diguse, kuid ei vaadelnud neid
mingi erilise armastusega. Jumal, kes armastas neid, oli Prometheus keda nad, aga ei
kummardanud. Inimesed palvetasid sellele, kellel oli véimu. Williams usus, et kreeka religioon
andis teatuid eeliseid, mida pole voimalik pakkuda neile kellel on moraalid lahestikku koos
usuga thte olemusse.

Usk, et inimeste sekeldustesse vois akiliselt sekkuda teadmatu hulk v@imsaid olendeid
teadmatu eesmaérgiga, tegi inimesi teadlikuks 6nnetustest, mis vdisid igal hetkel toimuda, ja
pani neid soosima 6nne. Nende jumalused enam-vahem slimboliseerisid joude, mida oli
vOimalik ndha. See lihtsustas arusaamist maailma olemusest. Williams kirjeldab enne
platonistliku Kreeka eetikat kui, et sellel puudusid tahte, kohuse ja kohustuse mdisted.
Hesiodose Teogoonias ning Tood ja Paevades kui ka tragdddias Kinnineeditud Prometheuses,
kus Prometheuse miut esineb, ndeme erinevusi kreeka ja tdnapaeva eetikas.

Autor mainib, et kui Zeus vottis oma isalt tile vdimu, siis Prometheusest sai inimese patroon.
Uhes Teogoonia luuletuses kirjeldatakse, kuidas ta on suguluses Zeusiga. Selles samas
luuletuses Prometheus kavaldab Zeusi aktsepteerima ohverdatud looma halvemat osa. Zeus
karistab teda sellega, et vGtab inimeselt tule. Prometheus varastab tule tagasi ja annab selle jalle
inimeste katte, mis paneb Zeusi teda uuesti karistama. Tule t&htsus on selles, et sellega saab
ohverdusi teha.

Artikkel radgib ka Kinnineeditud Prometheusest ning toob poolt ja vastuvditeid sellele, et kas
Aischylos oli loo ise tdielikult kirjutanud voi olid tema jarglased seda téiendanud. Sellest
hoolimata, kes on loo kirjutanud, on see ikka tahtis, sest see annab meile teada, milline oli
kreeka religioon ja moraalid. Martin West toob esile kdik, mis on "vale" selle tekstiga: stiil,
dialoogid ja religioossuse puudumine.

Autor likkab tle Martin Westi vaited ja arvamused Kinnineeditud Prometheusest proovides
tuua selgust tekstile. Lihidalt vdib 6elda, et autor kommenteerib kellegi teise kommentaare ihe
loo kohta.

Artikkel samuti mainib, et Prometheusele oli Ateenas torvikujooks. (Lloyd-Jones, 2003)

Sarah Kofman ja Winnie Woodhull: “Prometheus, esimene filosoof”
Kofman kasitleb oma artiklis Prometheust kui esimest filosoofi. P6hjenduseks toob ta selle, et
Prometheus paéastis inimkonna varastades Zeusilt tule, kuigi see oli keelatud. Artiklis toi ta
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valja vordluse, et Prometheus t6i inimkonna tule abil otsekui pimedast koopast valguse katte,
mida mdeldakse siinkohal vaimse valgustumisena. Seega kaésitletakse Prometheusi kui
kaheosalist inimkonna pééstjat- thelt poolt inimkonnale tule ja vajalike oskuste andja ja teiselt
poolt filosoofilise eeskujuna. Artiklis vorreldakse Prometheust ka teiste filosoofidega, néiteks
Sokratesega. Vordlust pdhjendatakse sellega, et mblemad vabastasid inimese omal moel.
Sokrates ise véidab, et Prometheus on dialekti looja, mis on Sokratese jaoks sama oluline kui
tuli, sest see muudab inimkonna “surematuks”. Dialekti vordlust tulega toetab asjaolu, et see
on samuti Ulimalt oluline inimkonna arenguks, kuna see on kogu Opetamise, avastuste ja
teadusliku arengu aluseks. Prometheus asetatakse filosoofi rolli vastandades teda vend
Epimetheusega, kelle abil luuakse néide sellest, kuidas inimkond ilma Prometheuse toodud
“valguseta” ellu poleks jaanud. Artiklis tuuakse vélja veel mdte, et dialekti olemasolu aitab
inimkonnal mitte k&ituda nagu Epimetheus. Artiklis tuuakse aga vélja, et Platon eristas dialekti
kaheks. Uhte ossa jaotus see, milles sisaldus md6tmeid ja arvutusi ning teise see, milles neid
polnud. Platon hiilgas Prometheusliku definitsiooni médtmete ja arvutustega dialektist ning
kasitles dialekti hoopis olemise teadusena, mis pusib tdiesti muutumatuna. Prometheus ei
soovinud erinevalt teistest jJumalatest inimkonnalt ohverdusi, vaid hoopis varustas neid kdige
vajalikuga. Prometheusest endast sai ohverdus inimkonna heaolu nimel, mis toetab samuti
ideed temast, kui filosoofist, sest ta seadis inimkonna arengu enda heaolust kérgemale, lastes
varasemalt ndrgal inimkonnal tbusta jumalate tasemele. Artikkel vdetakse kokku mdttega, et
teadmised peavad olema mitmekilgsed ning elu koosnebki halvast ja heast, lihtsalt nende
proportsioonid peavad paigas olema. Ka nii-6elda valed teod, nagu Prometheuse vargus,

voBivad osutuda I6puks digeks. (Kofman; Woodhull, 1986).

Kokkuvdte Nicoleta Popa Blanariu artiklist

“Transmedial Prometheus: from the Greek Myth to Contemporary Interpretations”.

Artiklit kokku vottes pean silmas projekti eesmarki ning seeldbi jatan korvale selle, millel
puudub relevantsus.

Kuigi muddi erinevad jutustused omavad eristavaid tunnuseid, jddb loo tuum samaks. Artikli
autor toonitab, et pdlvkond voi Kirjanik saab muddi taasavastada ning seelébi luua uue
konteksti. Blanariu toob artiklis esile, kuidas Aischylos, Shelley, Goethe, Gide, Ridley Scott ja
mdned Euroopa maalikunstnikud renessansist tanapdevani on Prometheusi kujutanud. R6hu

paigutab artikli autor miiiidi transponeerimisele erinevate kunsti “keelte” vahel.
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Peamised allikad, millele Prometheusi miiti jutustades toetutakse, on Hesiod, Aischylos ja
Platon. Hesiod kujutas Prometheusi kui paharetti, jumalate inimvaenulikkuse eest vastutajat.
Aischylos seevastu jutustas titaanist kui inimkonna heategijast, tsiviliseerivast kangelasest.
André Gide 101 teoses “Halvasti aheldatud Prometheus” miitidist paroodilise versiooni. Ta tdi
Prometheusi kaasaega ja uude konteksti, kasutades mutoloogilisi nimesid ning luues tegelasi
nende prototiilipidel. Gide’i Prometheus on volitamata tikkude tootja ning Zeus pankurist
miljonér. Paroodia esimestest ridadest alates defineerib titaani “langemine” ja n-6 muditilis-
kangelasliku olemuse eitamine. Just nagu tema kreeka prototiiiip, hoiab ka Gide’i Prometheus
jumalatega distantsi, lahenedes surelikele.

Gide'i Prometheus jaab "tsiviliseerijaks", kuid erineb Aischylose ja Shelley Prometheusist.
Prometheus eitab oma kangelaslikkuse klassikalist ilmet, mis valjendub jumalikkuse trotsina.
Gide’i Prometheus ei kaitse enam oma loomingut e inimkonda Oliimpia jumalate eest, vaid
vabastab inimese iseenda kusist.

Hullusargid, millest Gide'i Prometheus end vabastab, on tegelase labiv tunnus kdigis muudi
versioonides: Prometheus on nende prototutp, kellel on hulljulgus olla nemad ise, hoolimata
ohust, et neid seetdttu hulluks peetakse.

Renessansist kuni 20. sajandini liigub Prometheusi simbol verbaliseeritud narratiivilt kujutava
kunsti suunas. Moned titaani kujutanud kunstnikud on néiteks Piero di Cosimo, Theodoor
Rombouts, José de Ribero, Dirck van Baburen, Peter Paul Rubens ja Frans Snyders ja paljud
teised. Autor kdrvutab Stepan Kovariku ja Ricardo Camacho kaasaegseid maale Prometheusist.
Jargmisena mainib artikli autor Ridley Scotti filme “Blade runner” (1982) ja “Prometheus”
(2012). Scotti filmis “Prometheus” kajastuvad moned miiiidi tahud: missumeelse titaani kuju,
antropogeneesi teema inimesesarnase roboti loomisel, inimkonna suhe jumalate ja teiste
kdrgemate olenditega ning vdimalik oht, et need kdrgemad olendid hdvitavad inimkonna.
Prometheusi “avatarid” Aischylosest Gide'i, Spaihtsi, Lindelofi ja Scottini, varustavad teda
tehnoloogia ja vaba tahtega, et tulla toime omaenda kujunemisega. SeetGttu peab autor
asjakohaseks vaadelda mitte ainult ajaloo peegeldust muddil, vaid ka miudi mdju ajaloole, et
mdista ajalugu ja kujutada ette tulevikku. Renessansist tdnapdevani on Prometheusi mait tle
elanud nihke: kirjatdddes, paljudes esitustes kujutavas kunstis, millest igatihel on oma eripéarad,

ja 16puks ka filmikunstis. (Blanariu, 2017)

Helen Huckeli kokkuvdte
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Huckeli artikkel (1) aitab mdtestada, miks on teatud miudid elujbulised, (2) kasitleb lahemalt
Prometheuse maddi muutumist ajas, vorreldes antiikset kasitlust Goethe omaga ning (3)

analidsib muuhulgas pdhjalikult konflikti nooruse ja vanaduse vahel.

Antud Helen Huckeli kirjutatud artikkel ilmus 1955. aastal Freudi ja Sachsi poolt USAs loodud
psuhhoanaliiisile keskenduvas ajakirjas, mis annab konteksti, miks artiklis teatud teemadele
keskendutakse. Huckel edastab oma ideed laias laastus kolme erineva néite kaudu
(mitoloogiline Prometheus; Goethe versioon; tema patsient Mac), kuid toon ké&esolevas
kokkuvottes valja vaid osad, millest voiks l&biviidava projekti jaoks kasu olla. Jatan seega
kdrvale 16igud, milles fookus on voérdlemisi meelevaldselt, kuigi psiihhoanaliiisile omaselt,

viidud erinevatele fallosesimboolikatele ja -seostele Prometheuse midis.

Sissejuhatavalt toob Huckel vélja, et tdnaseni sdilinud muaudid sisaldavad inimkonna igavesi,
lahendamata vOi lahendamatuid probleeme; jarelikult on Prometheusi mut sailinud, sest tema
probleemid on ka meie probleemid. Huckel selgitab, kuidas kdnealuses mudidis on vastavalt
ajastule muutunud kdik peale selle, et Prometheus toob inimkonnale tule ja saab selle eest
julmalt Kkaristada. Ulejaanud kasitlus on muutlik: kuidas Prometheus tule ti, tule allikas,

Prometheusi iseloom jne.

Huvitav vélja toodud mdte on vaadelda Prometheusi kui esimest Kreeka kunstnikku, sest nii
nagu kunstnik, ohverdab ka Prometheus osa oma elust millegi loomiseks. Prometheuse
kunstiteoseks oli inimkond. Kill aga ei ohverdata end ilma tasuta: tegu on individuaalse elu
ohverdamisega, et saavutada spirituaalne surematus. Artikli autor tdstatab kiisimused, miks oli
inimese loomine kuritegu, mis motiveeris Prometheust oma karistust tile elama ning mis tekitab
meis tdnapaevalgi tema vastu huvi ning kaastunnet. Tule (avastamise) tahtsus inimkonnale on
ilmselge ning sellel ei peatu pikemalt ka Huckeli artikkel. Kiill aga peatub artikli autor pikemalt
nooruse ja vanaduse — sealhulgas isa ja poja, lapse ja téiskasvanu — konflikti analttsimisel.
Keskseks ideeks on, kuidas noorem generatsioon votab paratamatult vanemalt pdlvkonnad
ohjad tile, vanemad ei saa nooremaid igavesti karistada, ning noored tahavad asju paremini teha

kui nende eelkéijad. Hiljem jouab Huckel otsapidi ka Oedipuse kompleksini.

Huckel jareldab I6puks, et samal vditlusel (struggle) vdib olla erinevaid lahendusi:
mutoloogiline Prometheus valitseb maailma armastusega; Goethe oma hoolimata pdlastusest;
tema patsient Mac polekski ilma psiihhoanalliusita voitlusest jagu saanud. Viimane punkt on

moistagi selline, mis teeb artikli tosiseltvoetavuse keeruliseks, kuid see selleks... Vaid
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mitoloogiline Prometheus suutis end 18puks téielikult vabastada, kuid nende kdikide unistus

oli inimkonnast, mis kasvab ja areneb iseseisvaks, vabaks, tdeliseks endaks. (Huckel, 1955)

Carol Dougherty ,,Prometheus* - kokkuvote

Dougherty jareldused j6uavad tddemuseni, et Prometheus kehastab ulelldist inimese
konditsiooni, koos kogu selle potentsiaaliga innovatsiooniks ja kannatusteks. Sajandite jooksul
on Prometheuse mitt ja tuli, mille ta surelike jaoks varastab, esindanud tehnoloogia vaimu,
keelatud teadmisi, intellekti, poliitilist véimu ja kunstilist inspiratsiooni. Prometheuse mulit
aitab meil motestada seda, mida tdhendab olla inimene. Prometheuse miut on I8pmatult
paindlik poeetiliste vdimaluste kullakaevandus. Just seetdttu, et see pakub hulgaliselt teemasid
ja kusimusi inimkogemuse kohta, mida annab edasi arendada, laiendada, kahtluse alla seada ja
isegi Umber liikata. Kas Prometheus oli trikster ja hdvingu ning kannatuste tooja? Vai oli ta
inimkonna ja inimese konditsiooni parandaja ja innovaator? Erinevad autorid on nainud
Prometheuse rolli ja tema tegude tagajargi erinevas valguses. On neid, kes tunnistavad tema
tegude laastavat potentsiaali viia inimesi tagasi tsivilisatsioonieelsesse aega. Teised pidasid
teda oma kunstiliste putdluste eeskujuks ja tema tuld tiheks progressi simboliks.

Prometheus kui trikster

Hesiodose arhailises maailmas on Prometheus trikster, inimkonna eest koneleja, kelle
joupingutused inimkonna nimel pdhjustasid inimeste irdumise jumalatest ning sellest
tulenevalt ka neile raskusi ja kannatusi. Hesiodose Prometheuse mudt paigutab surelikud
kuhugi jumalate ja loomade vahele, mis on madaratletud ohvrite, p6llumajanduse, abielu ja
ebataiusliku  tulevikuteadmise institutsioonidega. Hesiodos kasutab  Prometheuse
maistuselahingut Zeusiga, et aidata omaaegsetel kreeklastel méelda, miks nende elu nii raske
on. Hesiodose Prometheus esindab inimeksistentsi regressi endisest rikkusest ja dndsusest.
Lisaks viitab Pandora silmapaistev positsioon, Hesiodose versioonis, sellele, et seksuaalsus ja
soolised suhted mangisid sel ajal olulist rolli inimese olemuse mdtestamisel. Prometheuse
triksteristaatus aitab luua mdjuvat narratiivi inimkogemusest, nagu see oli arhailises Kreekas:
patriarhaalses pdllumajanduslikus thiskonnas, mis elab piiratud ressursside ajastul. Hesiodose
mudt Prometheusest, on kommentaar inimese olemuse ja staatuse kohta arhailises

Kreekas sellisena, nagu see on, mitte sellisena nagu see olema peaks. Kuigi Hesiodose
Prometheus ei loo tegelikult inimkonda savist, vastutab ta otseselt kolme lahutamatu aspekti

eest, mida tahendab olla inimene arhailises Kreekas — ohverdamine, abielu ja p6llumajandus.
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Prometheus kui inimkonna paastja

Aischylose versioonis on votmeelemendid endiselt alles — Prometheus varastab inimkonna eest
tule ja teda karistatakse selle eest — kuid ometi on muudi idee hoopis teistsugune. Aischylose
Prometheus tahistab edusamme, mille inimkond on saavutanud just seistes jumalatest ja
loomadest eraldi. Tema lugu tdstab inimseisundi peamise narratiivina esile pigem progressi kui
allakdigu. Aischylose Prometheus, kes ei ole enam trikster, votab inimkonna eest Zeusi
tlrannia vastu méssaja rolli. Siin kujutavad Prometheuse teod méssu Zeusi julma ja autoritaarse
reziimi vastu. Aischylose Zeus on voimule piddsenud uustulnuk ning tema valitsemine on toores
ja julm. Aischylos on seega muutnud Prometheusi ja Zeusi vahelise konflikti
moistusevditlusest poliitiliseks massuks. Prometheuse aheldamine kalju kiilge rohutab veel
Zeusi vagivaldset hoolimatust teiste suhtes, mis on tiilipiline tiiranlikele reziimidele. Lisaks,
kui Hesiodose Teogoonias hoiab Zeus surelikelt tuld tagasi vastuseks Prometheuse pettusele,
mis leidis aset Mekone ohverdamisel, siis Aischylose versioonis on Zeusi kavatsus hévitada
surelik rass téaiesti motiveerimata. Aischylose Prometheus on seega véhem trikster ja rohkem

maéssaja ja inimkonna eestkdneleja jumalate réhumise vastu.

Prometheus ja progress

Aischylose Prometheus jutustab progressist. Tema mudt kujutab inimlikku seisundit lootuse ja
edenemise mottes, kui evolutsiooni primitiivsest loodusseisundist tsiviliseerituma
inimeksistentsi suunas. Tema tulekingitus siimboliseerib kdiki oskusi ja teadmisi, mis eristavad
inimeste olemasolu loomade omast. Selle asemel, et keskenduda jumalate vahekorrale, nagu
seda teeb Hesiodos, pliihendab Aischylos oma tahelepanu jumala/inimese/looma spektri teisele
otsale — viisidele, kuidas inimkogemus (iletab metsaliste oma. Kuigi kreeklastel ei pruukinud
olla konkreetset s6na progressi kohta, oli Prometheuse muit kindlasti hea viis selle
kontseptsiooni mitmetdhenduslikkuse le motlemiseks. Tehnoloogia oli oluline progressi
indikaator ja sellega seoses tegi Prometheuse midutiline roll inimkonnale tule toojana temast
loogilise valiku tehnoloogilistest uuendustest ja edusammudest tulenevate eeliste ja riskidele
maotisklemiseks. Aischylose jargi enne tuld ei olnud mehed paremas olukorras kui loomad,;
tulega selgitab Prometheus, et inimesed saavad arendada kdiki oskusi, mis on vajalikud enda
jaoks parema maailma loomiseks. Hesiodos aga kirjeldas Prometheuse varastatud tuld kui
inimkonna langemise pdhjust kuldajast tookale rauaajale.

Prometheus kui tédinimese stiimbol
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Prometheus on stimboliseerinud Ghtlasi ka inimese vajadust to6tada. Enne kui Prometheus
inimestele tule varastas, ei pidanud inimesed t66d tegema — Kuldajastul andis maa inimesele
pidevalt vilja ja elamine oli lihtne. Kuid, kui Prometheus tule varastas, karistas Zeus inimkonda
selle kingituse eest ja sundis neid tootama selle nimel, et maa neile vilja annaks. Olgu selleks
siis pdlluharimine, kasit6d voi niri vabrikutdd, Prometheus on ideaalne kuju, et mdelda t66
rollile inimkogemuses labi aegade — to6tajate ja juhtkonna suhetele, to6tingimustele ja muule.
See rohutab ka inimeste ja jumalate omavahelist eraldatust - Inimesed peavad oma elatise nimel
t06tama, aga jumalad mitte. Samas ka eraldatust loomadest, sest inimesele on antud oskused ja

tuli, mis annab neile eelise.

Kaasaegne mdtlemine Prometheusist

Kahekimnendal sajandil inspireeris Prometheus kogu oma muditilises keerukuses meid
inimseisundi parameetreid uuesti maaratlema, vottes arvesse sajandi vorreldamatuid saavutusi
poliitikas, teaduses ja kunstis ning enneolematut havingut massilises ulatuses. Inimkonnale tule
varastanud Prometheus aitas nii luuletajatel kui ka teadlastel uurida tehnoloogia eeliseid ja
riske. Prometheus, kes julges astuda vastu autoritaarsele Zeusile inimkonna péaéstmiseks, on
suunanud poliitikuid ja néitekirjanikke nende katsetes hinnata surelikuks olemise piiranguid ja
viise, kuidas kunst vdi valitsusstruktuurid voivad aidata neid Gletada. Inimliku leidlikkuse
eeskujuna ja surelike kannatuste sumbolina kehastab ta inimese seisundi parimat ja halvimat.
Ja ometi, kuigi Prometheusest on kirjutanud nii luuletajad, teadlased, muusikud kui ka
poliitikateoreetikud, ei paku tema mit selgeid vastuseid meid vaevavatele keerulistele
kiisimustele. Mis on véimu olemus? Milline on inimeste koht asjade suuremas kosmilises
skeemis? Kas suudame kunsti kaudu Uletada oma maailma kannatused? Kas suudame
tehnoloogia abil oma maailma piirangutest tle saada? Kui palju maksab inimareng?
Prometheuse miitt keeldub inimkogemust universaalselt méaratlemast. Selle asemel aitab
Prometheuse muut meil alati plstitada votmeklsimusi iga uue ajastu ees ja taasmotestada seda,

mida tdhendab olla inimene. (Dougherty, 2006)

Beall, E. F kokkuvdte

Selle teksti autor juhib tdhelepanu Hesiodi midtide erinevustele Prometheuse kohta.

Miudid Prometheuse tule rédvimisest ja Pandorast on nii "Teogoonias™ kui ka "Toddes ja
péaevades", kus hilisemas narratiivis esitatakse Pandora lugu taielikumal kujul. Neil kahel lool
on tihe side, mis teeb selgeks, et viimane on osaliselt kirjutatud varasema mudeli jargi.
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Hesiodiga to6tavad teadlased véidavad, et nende vahelised erinevused néitavad autori soovi
rohutada "esimese"” loo eri omadusi.

Néiteks, neid kahte teost vorreldes vdib mdista, et teos "T60d ja pdevad™ on lksikasjalikum ja
loo p6hiolemus ei ole see, et Zeus vastandub Prometheusele kdrgema tarkusega, nagu on
"Teogonias", vaid et Zeus peab teda vditma. Nii luues Pandora: "Tule asemel annab ta
inimestele kurja, mida nad armastavad".

Samuti autori arutluskaik selles artiklis osutab arengule, mis toimus algse maidi sees, mida
kohandati hilisematele kreeklastele sobivaks. Voimalik, et Hesiodos tahtis kaheksanda sajandi
I6pus vdi seitsmenda sajandi alguses eKr koostada Boiootia vaikesemahulises
pdllumajanduskeskkonnas igapaevaelule rohkem sobivamat teost. Ja on téiesti voimalik, et see
kohandamine oli vajalik middi vananemise tdttu, mis muutus nii ilmseks, et tingis vajaduse
otsida alternatiive.

Autor, oma mdtisklusi kokkuvdttes, viitab, et suutmatus integreerida "Prometheusest"”
narratiivi, mis tahes tliiipi ajaloolistesse narratiividesse, on tingitud selle kalduvusest minna
kaugemale "ajaloost”, kus kdrge stimboolika 16peb Pandora ja Hermese sulandumisega ning
rohuasetusega etiimoloogiale.

Arvestades seda artiklit meie projekti ja uurimiskiisimuse osas, vdin valja tuua mdned olulised
aspektid.

Vastates kusimusele, kas Prometheus on inimkonna péastja voi kas ta vaaris oma
karistust?

Parast selle artikli lugemist vdib aru saada, et vastus s6ltub loo enda narratiivist. Selles artiklis
analtiusib autor Prometheuse lugu, mille Hesiod kirjutas kahes teoses “Teogoonia” ja “Toddes
japdevades”, ning tdpsemalt, kuidas need kaks teost iiksteisest erinevad. Kuid mdlemas teoses
on Prometheus trikster.

Artikli autor mainib Hans-Georg Gadameri artiklit, kus ta vaatleb Hesiodose Prometheust
seoses Ateena klassikalise draama "Kinnineeditud Prometheus” Aischylosele omistatud
"traagilise” kujuga. Kuid pérast kahe teose "Teogoonia” ja "Kinnineeditud Prometheus”
lugemist on mul raske neid vorrelda. Kuna Prometheuse iseloom ja pilt on erinevatel ajastutel
esitatud taiesti erinevalt.

"Prometheus” Aeschylus'is on heategija, ta tegi kdik inimeste kasuks, nende arenguks ja oli
valmis eneseohverdamiseks. Kuid Hesiod esitleb Prometheust mitte kangelase ja inimeste
abistajana, vaid negatiivse tegelasena, kes oma tegevusega kandis Zeusi viha inimeste peale.
Tema "Prometheus™ on salakaval ja nagu Beall teda nimetab- ta on trikster, kes tegi kdike 16bu
parast.
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Seda artiklit edasi anallisides leidsin vastused meie uurimuse teisele kiisimusele: Kuidas on

Prometheusi kujutatud labi aja meie kultuuris ning kellega teda on vérreldud?

Kultuuriteemat puudutades toob autor jargmised ndited:

Gadameri vaidet vdib seostada ka kultuuri teemaga, sest Gadamer on kuulus saksa filosoof,
kes Rudolf Bultmannile (1954) plhendatud kogumikus analiilisis Hesiodi ja Aeschylust
kiisimuses: kuidas peegeldab nende poeetiline Prometheuse muldi Umberjutustamine
inimkultuuri eneseteadvust? Samal ajal ei rekonstrueerinud Gadamer miitidi enda ajalugu.
Teised teadlased vdrdlevad Hesiodose lugu Prometheuse kohta Genesise Eedeni patu
narratiiviga, kasutades Pandora ja Eeva paralleeli, milles puudutatakse religiooni teemat.
Sellega seoses on asjakohane seostada Teogoonia "Prometheust™ religiooniga.

"Toode ja paevade™ lool on teine tahendus. Ehkki seda saab t6lgendada religioosselt, nditeks
omistades Pandora teole inimese autonoomia paritolu jumalate suhtes, kuid sellel lool on ka
moraal ja Beall kirjeldab seda jargmiselt: "Kui te (Prometheus) proovite maailma (Zeusi) petta,
peegeldab see lihtsalt teie I1ahenemist kattemaksuga (Zeus kavaldas lle Prometheuse). Eelkdige
muutub elu kingitus petlikuks (Pandora Hermese kaudu) ja te juate enesepettuseni (Elpis),
isegi kui kurjus teid valdab. Saate selle oppetunni oppida (Epimetheus)”. \/Oib Oelda, et
vaadates sel viisil Prometheuse narratiivi, voib sellel olla filosoofiline tdhendus. Samuti usub
selle artikli autor, et Prometheuse miiuti saab vOrrelda muudiga, mille Platon valjendas hiljem
filosoofi-sofisti "Protagorase™ kaudu. "Protagoros™ on antiikfilosoofi Platoni filosoofiline teos
Sokratese ja Protagorase vahelisest dialoogist, kus Protagoras on sunnitud raékima
vOimalusest, kuidas Gpetada voorust Prometheuse muddi pohjal.

“Protagoras jutustab Sokratesele vastuseks mutdi sellest, kuidas Epimetheus ja Prometheus
erinevaid ande jagasid — kellele kihvad, kellele kiitined, kellele tiivad. Kehva planeerimise tottu
jai aga inimene kdigest ilma. Prometheus otsustas hukule m&aratud inimkonda aidata ja
otsustas neile hankida mdodukuse (sophrosyne), et aga seda valvati liiga hasti, varastas ta
neile tule, saades lisaks veel Athenalt inimestele Gpetamiseks tehnilisi oskusi. Hiljem mérkas
Zeus, et ilma poliitiliste oskusteta ei suuda inimesed koost6od teha ja saatis Hermese seda
kunsti kdigile vordselt jagama. Protagorase meelest vastas see milt Sokratese esimesele
kiisimusele.”

Nagu voib ndha, on selle maddi narratiivi Uhiseid motiive (néditeks Epimetheus, ilma

ettendgelikkuseta, Uhendades Hephaistose ja Ateena, Zeusi ja Hermese) leida mdlemas
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versioonis. Kuid teadlased vaidavad, et Protagoras valjendab otseselt oma seisukohta, samas
kui Hesiodose puhul jaab Glalmainitud moraal pinna alla, millest igaiiks aru ei saa.
Ldpetuseks tahan delda, et Prometheuse miuuti on analliusitud ja vorreldud erinevate asjadega
palju sajandeid. Aga kas ta oli hea vdi halb, ei saa kindlalt 6elda. TGendoliselt vdib oletada, et
Hesiodos esitas Prometheuse sellisel kujul, kuna Zeus oli tema jaoks iidol ja "peajumalaga” ei
saa vaielda. (Beall, 1991)

5.5.4. RUHM 4

MEDUSA MUUT JA SELLE TOLGENDUSE MUUTUMINE AJAS

Kuna minu, Eve Rannamaa, tlesandeks (grupisisese arutelu tulemusena) jai Medusa muudi n6.
avamine ja Uhtlasi osutamine selle tdlgenduse muutumisele ajas (20 sajandi alguseni), siis
kasutan Ulevaate andmiseks enam kui thte allikat.

Medusast, kui Antiik-Kreeka mdtilisest tegelasest, kirjutab esimesena Hesiodos u. 800
e.Kr. oma teoses ,,Teogoonia“ (liihidalt on seda miiiitilist tegelast varem mainitud kiill ka
Homerose u. 800 e.Kr. eepostes ,,Ilias” ja ,,Odiisseia“). Kdige enam kajastust leiab Medusa
miiut aga ladina poeet Ovidiuse (43 e.Kr.-8 p.Kr.) ,,Metamorfoosides®, tipsemalt IV raamatus.

,leogoonias® radgitakse Medusast seoses Kreeka kangelase pooljumal/poolinimese
(Argose kuninga tiitre Danae ja Zeusi poja) Perseusega (Hamilton, 1975). Kusjuures nime
,Perseus®, algupérane kirjaviis oli ,,Ptserseus®, mis kreeka keeles tdhendab hévitajat (Graves
2010); ja kellest sai hiljem Heraklese vaarisa (Hamilton, 1975).

Oma jou ning vOimete tOestamiseks sai Perseus ulesandeks tuua Seriphose saare
(Graves, 2010, 314) kuningas Polydektesele pulmakingiks gorgo Medusa pea (Hamilton,
2018).

Gorgod, mis kreeka keeles tdhendab hirmus, kohutav (Antiigileksikon, 2010) olid
kreeka mitoloogias maapealsed tiibade ja draakoni kehaga naissoost olevused — kolm &de,

Phorkyse —kui mere (kr.k. Pontos) ja maa (kr.k. Gaia) poja (Hamilton, 2018) — ja merekoletise
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(kr.k. Keto) tutred (Antiigileksikon,1985), kellest kaks Sthenno ja Euryale olid surematud ning
eatud, ja Uks, Medusa, stinge saatusega surelik (Hesiodos, 1999).

Gorgod elasid okeanose (Id. k. oceanus, mis tOlkes tdhendab ookeani) taga
(Antiigileksikon, 1985). Siiski, Ovidiuse kirjatdtde ehk aastatuhande vahetuse ajaks, oli
kreeklastel juba olemas kasitlus Vahemerest kui sisemerest, sest Kreeka 5.saj. e.Kr. kirjutanud
poeet Pindaros juba mainib oma lulrikas Heraklese sambaid so. Gribraltari vaina kaldaid
(,,Pillars of Hercules®, 2023). Niisiis, gorgode asupaik oli okeanose taga kaugel lddnes,
tapsemalt Liiblas (Graves, 2010).

Gorgod olid tuntud oma hukutava jou poolest: igailiks, kes neid vaatas muutus Kiviks
(pseudo-Apollodorus, 2008; Hamilton, 1975). Vélimuse jargi v6ib neid pidada koletisteks,
kelle tunnuseks Idustaks virildunud n&ojooned ja kdneks Gudne méirgamine (Antiigileksikon,
1985). Kuid ainult Medusal kattis pead juuste ja madude sasipundar (Ovidius, 1977, 235).

Antiik-Kreekas oli gorgode vagi au sees. Gorgo pea kujutist ehk gorgoneion’it kujutati
nii hoonetel, mintidel kui ka relvadel omaniku kaitseks, ja Uhtlasi vaenlaste hirmutamiseks
(,,Gorgoneion®, 2023). Simboliseerides metsikut jdudu ja vdimu, pidi groteskne mask kaitsma
uhtlasi kurja silma eest (Encyclopedia Britannica, 2023); nii kasutati neid tihti templites ning
isegi sddurite turvistel (Mutoloogia, 2009).

Eelnevat silmas pidades voiks arvata, et mitoloogiline kangelane Perseus véttis endale
teostamatu tlesande: tuua oma kuningale gorgo Medusa pea, ent ta ei jadnud tksi —talle ruttasid
appi kaks Kreeka jumalat: Hermes (Zeusi kaskjalg ja kaupmeeste kaitsja) ning tarkuse ja
Oiglaste s6dade jumalanna Athena (Hamilton, 1975). Hermes andis Medusale mddga, mis ei
paindunud ega murdunud, ja Athena pronksist kilbi oma rinnalt, mis tanu peegliefektile pidi
Perseust gorgode kivistava pilgu eest kaitsma (Hamilton, 2018). Enne oma missiooni
elluviimist sai Perseus pohja nimfide k&est veel tiivulised sandaalid, ndhtamatuks tegeva mutsi
ja Medusa pea jaoks volupauna, millel omadus sisu jargi kuju votta (Hamilton, 2018).

Oma Metamorfooside IV. osas, jutustab Ovidius, et Medusa olevat olnud kord kaunis
tltarlaps, kel palju kosilasi. Tema véludest esikohal olid olnud tema juuksed... (Ovidius, 1977,
235). Neiu sattus aga Athena pahameele alla, kui thes viimatimainitu templitest veekogude
jumala Poseidoniga uhte heitis (Graves, 2010). Kas tegu oli végivallaakti vdi kahepoolse
ndusolekuga jadb antiikaegsete allikate pdhjal selgusetuks, sest ,Metamorfooside® IV.
raamatus kirjutab Ovidius vaid ...Neptune, lord of the Ocean ravished her (Ovidius, 1977,
235), jattes Uksjagu tdlgendusruumi.

Taoline templi rlivetamine vihastas karsket tarkusejumalanna Athena’t niivord, et ta

...muutis Medusa tiivuliseks I60mavasilmseks, tohutute hammaste, suust véalja ulatuva keele,
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vasksete kiilniste ja madudest juustega koletiseks, kelle pilk inimesed kivistas (Graves 2010,
167). Miks Poseidon seekord Athena pahameelest paases, antiiksetes Kirjutistes ei kajastu.
Kreeka mitoloogias on aga tavaline, et jJumalatele on lubatud tunduvalt enam kui surelikele.

Tulles tagasi Perseuse loo juurde, joudis viimane gorgode elupaika parajasti siis, kui
nood magasid, ning tiivuliste sandaalide abil haaletult lennates ja Gdesid pronkskilbi
vahendusel silmas pidades raius Perseus (Athena kéest juhituna) Medusal ainsa hoobiga pea
otsast ja pistis selle vdlupauna (pseudo-Apollodorus, 2008).

Medusa kaelast hiippasid valja Poseidoni lapsed: tiivuline hobune Pegasos — kes saanud
koha surematute seas, sd0stis taevasse —ning sédur Chrysaor, kel stindides kdes kuldne maddk
(Hesiodos, 1999).

Perseuse lahkudes gorgod &rkasid, asudes teda jalitama, ent asjatult: ta paéses, pannes
volumitsi péhe ja muutudes sel viisil ndhtamatuks (pseudo-Apollodorus, 2008).

Mone allika kohaselt téhistab gorgo Medusa pea maharaiumine kreeka mutoloogias
patriarhaalse Uhiskonnakorralduse tlemvdimu (Mditoloogia. Maailma miidid ja legendid,
2009, 111). Sama seisukohta jagas ka inglise teadlasest miudiuurija Robert Graves (1895-
1985), kes vaatles Medusa tapmise akti kui ajaloo kajastust perioodist Il aastatuhande algus
e.Kr, mil (tdendoliselt patriarhaalsed) hellenid tungisid Kreekasse ja Vaike-Aasiasse ning
heitsid valjakutse neis paigus kummardatud kolmetise jumalanna (triple goddess) vdimule
(Graves, 2010).

Ka briti Kklassikalise teadlase, keeleteadlase ning he Vana-Kreeka miitoloogia ja
religiooni kaasaegse uuringute asutaja Jane Harrison'i (1850-1928) (;, Prolegomena to the
Study of Greek Religion™ 5.ptk.) on osutanud, et hallidel aegadel oli Medusa jumalanna ise,
kes profuilaktika mdttes varjas oma palet gorgomaski — jOletu néokatte — taha, mis pidi
hoiatama ilmikuid, et need ei topiks oma nina tema musteeriumitesse (Graves, 2010, 20).

Taas middiloo juurde naastes: kui Perseus Liiblia korbede kohal lendas, langesid
moned tilgad gorgo verd maapinnale, muutudes kohe erinevateks mirkmadudeks (Ovidius,
1977). Paevaloodel, soovimata pimedas teekonda jatkata, maandus Perseus kaugel laanes,
titaan Atlase mail, saanud aga lahkusetu vastuvotu osaliseks, nditas ta viimasele Medusa pead,
mille tulemusena Atlas kivistus (Ovidius, 1977), muutudes Atlase mdaestikuks Aafrika
loodeosas, mis eraldab Sahara kdrbe VVahemerest. Medusa hukutav joud oli seega hdvimatu.

Jargmisel pdeval poordus Hermes itta, tehes seejarel Egiptuses Niiluse kaldal
puhkepeatuse ja lennates siis edasi pdhja poole piki Vilistitemaa (the land of Philistines—autori
markus) rannikut (Graves, 2010).
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Marganud rannikul merest tdusva kalju kilge aheldatud Etioopia printsessi,
Andromedat, kes pidi Poseidoni viha lepituseks naissoost merekoletisele ohverdatama, Perseus
armus, tappis koletise ja vabastas Andromeda (pseudo-Apollodorus, 2008).

Vaitluses merekoletisega, juhuks, kui koletis peaks ules vaatama, oli Perseus gorgo pea
paunast valja tbmmanud; niid pani ta selle, nagu allapoole, mererohust ja vetikatest vallile,
(mis otsekohe koralliks muutus)... (Graves, 2010, 316). Ovidius (1977) Kkirjutab, et ka
merentmfid testisid varske mererohu abil gorgopea vége; ja kivinenud mererohtu vette laiali
puistates, nad justkui kiilvasid koralle, mil tdnase pdevani see omadus, et ...mis oli ndtke rohi
veepinna all, muutub kiviks selle kohal (Ovidius, 1977, 231).

Kui vabastatud Andromeda vanemad keeldusid tutart Perseusele loovutamast, oli
viimane sunnitud voitlusse astuma ja kasutama voitlusvahendina taas gorgopea joudu, muutes
oma vastased kiviks (Graves, 2010).

Ldpuks kui Perseus tagasi oma kodusaarele joudis, kaasas Andromeda ja Medusa pea,
kasutas ta viimast korda selle vége kuningas Polydektese ja selle poolehoidjate vastu — see
kiviring on Seriphosel alles tanaseni (Graves, 2010).

Kreekasse naastes andis Perseus Medusa pea Athenale (le, kes kinnitas selle aeigisele
(kr.k.“kitsenahk®), Zeusi kilbile, mida Athena tema eest kandis (Hamilton, 2018). Aigist on
kujutatud ka soomusja loomanahana, millel madudest &aris ja keskel gorgoneion
(Antiigileksikon, 1985).

Kui Antiik-Kreeka arhailise perioodi (8 — 6 saj. e.Kr.) ja veel varasematel kunstiteostel
on Medusat kujutatud koletuna: suust valjaulatuva suure keele, laiade hammaste v@i kihvadega
ja madudepuntrast juustega, siis klassikalisel ajajargul (5sajand — 336 e.Kr) on gorgoneion'id
palju vahem &hvardava véljandgemisega, nagu nditeks Medusa Rodanini (5 —4 saj. e.Kr)
puhulgi tdheldada voib (,,Gorgoneion®, 2023). See ,,ilustamise* trend jéatkus ka hellenistlikul
perioodil, ning eriti keskaja asketismi valjatdrjuval renessansiajastul (mis sai alguse 14. sajandi
Itaalias ja saavutas oma kdrgaja 16. sajandil). Inimesekeskse ja elujaatava kultuuri taas au sisse
tustes, taotlesid renessansikunstnikud oma téddes eelkdige ilu ja harmooniat (Larousse,
2002); arvatavasti omistati just seetdttu kdnealuse ajastu kunstiteostes Medusalegi palju
kaunimad ndojooned kui varem.

Uuest, vdikalt ilusast véaljandgemisest hoolimata jai Medusa, kui madtilise tegelase, roll
siiski endiselt negatiivseks, ja seda kuni eelmise sajandi alguseni, mil hoogustunud

naisdiguslik litkumine tema miuudiloo feminiinse aspekti kaudu oma valjundi leidis.
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“Let Them Know That Men Did This”: Medusa, Rape, and Female Rivalry in
Contemporary Film and Women’s Writing. (Johnston, 2017)

Medusat vdib tdlgendada kui representatsiooni Freudi kirjeldatud kastratsioonidrevusest ja
mees-autoriteedi toksilise anastamisena vdi ka simbolina feministlikust vastupanust - Medusa
tdlgendus muutub vastavalt selle tdlgendaja maailmavaadetele, nagu teisedki kultuurilised
muudid toimib ka see peeglina selle vaatlejaid tmbritsevale kultuurile. Enamusele tekitab
Medusa nimi silme ette pildi rohelisest koletisest madudest juustega, kes muudab mehed
piisavalt naiivseks, et nad vaatavad teda ja kivistuvad. Teda on muu popkultuuri seas kujutatud
ka kolmes Hollywoodi kassahitis ja ka nditeks Rihannat on kehastanud Medusat 2013. aasta
GQ kaanel. Medusa misogulnilise ajalooga seoses on tema kaasaegsed kujutamised leidnud
koha feministliku analtiisi vallas.

Antiikajast peale on erinevate kunstide ja teadustega tegelevad inimesed v6idelnud Medusa loo
sisu tahenduse Ule - kas tdhistades Perseuse vditu koletu naise Ule, vdi empatiseerides
Medusaga kui meeste agressiooni ohvriga. Teise laine feminism kippus looma naistekeskset
“herstory’t”, mis hdlmas ka miiiitidest ja muinasjuttudest tuntud naiste lugude Ulevaatamist ja
omaks muutmist. Feministlikud luuletajad hakkasid Medusat kasutama feministliku raevu
sumbolina, kasutades tema lugu suunamaks végistamise juhtudel sil ohvrilt meeste
seksuaalset agressiooni soodustavale kultuurile. Samas kipuvad peavoolu kujutused Medusast
siiski eirama seksuaalkuritegu ja keskenduma tema kujutamisele hiiperseksuaalsena, esitledes
teda Uhtaegu poneva ja hirmsana - sellest vdib oletada, et kaasaegses filmimaailmas ditseb
vagistamiskultuur.

1986. aasta kirjatiikis “Transforming a Rape Culture” defineeritakse végistamiskultuuri
jargnevalt:

a complex of beliefs that encourages male sexual aggression and supports violence against women. It
is a society where violence is seen as sexy and sexuality as violent. In a rape culture, women perceive
a continuum of threatened violence that ranges from sexual remarks to sexual touching to rape itself.
A rape culture condones physical and emotional terrorism against women as the norm. In a rape culture

both men and women assume that sexual violence is a fact of life, inevitable as death or taxes. This

violence, however, is neither biologically nor divinely ordained.

Selle miadratluse jirgi oli kultuur, kust Medusa pirineb piris kindlalt “vigistamiskuleuur”,
antitkmiiiidid, kus Zeus ja Neptuun tavatsevad vigistada ja rasestada naisi toetavad

stistemnaatilist uskumust, mille raames maistetakse naiste kehade vastu suunatud vigivalda
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jumalate poolt miiratuna — normina. Kuigi teatud naiste ja meeste (lesed, neitsid, poisid)
vigistamist voidi Ateenas seadusega karistada, peeti seda teotuseks mitte ohvri, vaid ohvri
perekonna vastu. Teisest kiiljest oli vallaliste mitteneitside ja meesorjade vigistamine
seaduslik; lisaks ei karistatud madalamate klasside inimeste vigistamise eest nii karmilt.
Naisvangide tavapirane vigistamine oli sdjanorm ja nagu méned teadlased on niidanud,
tihistati kirjanduses ja niidendites ménikord isegi vabade naiste vigistamist. Paljud
feministid viidavad, et me elame jitkuvalt vigistamiskultuuris. Eelkdige on seksuaalse
riinnaku ja ohvrite hibistamise timber valitsenud vaikus véimaldanud vigistamiskultuuril
areneda. Seega osalesid teise laine feministid mitmetes teadlikkuse tdstmise kampaaniates,
et tdsta sotsiaalset teadlikkust, anda hiil ohvritele, keda on vaigistatud, ja suunata siiii
imber naistevastast vigivalda elus hoidvatele kultuurimiitoloogiatele. Samal ajal hakkas
feministlik kirjandus patriarhaalseid miiiite imber kujundama, piitides jutustada history
asemel herstory’t. Miiiitilistele naistele hiilt tagasi andes kaldusid paljud poeedid lisaks
Eevale, Pandorale ja Neitsi Maarjale, Meduusa poole ja eriti tema loole kui vigistamise
ohvrile.

Kuigi mitmed teise laine feministlikud poeedid, nagu Sylvia Plath ja May Sarton, kasutasid
Medusa mdiiti eneseleidmise protsessis, kuuleme Ann Stanfordi 1977. aasta luuletuses
»Medusa” esimest korda Medusat enda eest rddkimas; ta radgib vigistamise iileelajana. Amy
Clampitti "Medusa" (1987) paljastab samamoodi Medusa ikonograafia kui patriarhaati
tahistava méalestusmargi. Ta stidistab patriarhaalset kultuuri Medusa kasutamises [naissoo]
laimuna, vaites, et Medusa lugu on antiikne hirmutaktika, hoiatav lugu, mida mehed radgivad
naiste seksuaalsusest. Kuid Clampitt keeldub seda versiooni aktsepteerimast. Rdhutades
Poseidoni tegude kuritegelikku ja rikkuvat olemust, nimetab ta tema Medusa vagistamist
jultunuks ja uUleastumiseks. Samal ajal teeb ta ka selgeks, kui mottetu on puudlus
kriminaliseerida voi karistada sellist rikkumist, sest patriarhaalses stisteemis ei tohi eitada
pimedat/jumalaid. VVagistamiskultuuris on ndusolek ju alati, juba kaudselt antud. Luuletajatelt
on veel hdid nditeid, aga leian, et kuna me neile otseselt oma t66s ei keskendu piisab sellest.

Arvestades Medusa loo feministlikku taastamist on tdhtis vaadata ta esindamist
peavoolukultuuris. Eriti arvestades, et feminism on lekkinud Hollywoodi filmi ja televisiooni
maailma; printsessid vditlevad ise tornidest vélja ning ndidadel ja kurjadel kasuemadel on

keeruline minevik ja nende halvaks kéitumiseks head pdhjused. Seega vdib eeldada, et
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stsenaristid ja rezissoorid jutustavad Medusa lugu sarnaselt imber, iiritades lahti harutada
tdhenduste ,,paljudust”, millest nt. Clampitt oma luuletuses raédgib. Selle asemel on vastupidi.
1981. aasta filmis "Titaanide kokkupodrge". Kirjaniku ja rezissoori valikuid analliusitakse
tolleaegse semiootilise susteemi kontekstis, mida iseloomustas selliste filmidega nagu Rambo
ja Rocky seotud hlpermaskuliinsus. Film valib teadlikult Medusa miuudi kdige
misoguinsemad 16imed, kustutades tema vagistamisloo ja liialdades tema koledusega, et
rohutada naiste autoriteedi ohtu. Film kordab sugude véitlust, vastandades Andromeeda
naiseliku ideaali koletu Medusaga, kellel tuleb tema pa&stmiseks pea maha IGigata. Kuigi
vagistamine narratiivist puudub, kummitab see filmi aarealasid ja jutustab nagu meessoo jaoks

naissoo ohu alistamine saab toimuda ainult tema keha domineerimise kaudu.

2010. aasta adaptsioon filmist on vaidetavalt veelgi misogiiinsem kui originaal, hoolimata
sellest, et see ilmus hiljem. Lisati uus naistegelane lo, kes on seksuaalse rinnaku ohver,
vaatamata sellele, Utles ta Perseusele, et Medusa on samuti ohver, ei kaitse 1o Medusat ja dpetab
Perseusele, kuidas Medusat tappa. 1o, kes oma valges tuunikas ja mddgaga vehib, meenutab
igati Ateenat, flirtides Perseusega. lot kujutatakse binaarse neitsina ja Medusat hoorana;
kujutatakse seda, et isegi "heades tudrukutes"”, kes seisavad vastu vagistamisele, on endiselt
"halb" seksuaalne element, mis on olemuslikult seotud domineerimise ja kontrolli sooviga. On
mérkimisvaarne, et Perseus véljub nende voltsimises lo lle voidukalt, tapselt nagu Medusa (le.
Sel moel toetab film patriarhaalset arusaama, et naised ihkavad salaja végistamist ja
domineerimist ning et neid soove saab rahuldada vaid meeste végivalla kontrolli all. Kuigi
2010. aasta Titaanide kokkupdrgete versioon Uritab lugu moderniseerida ja kujutada lot tugeva
ja soltumatu naistegelasena, tugevdab see I6ppkokkuvdttes patriarhaalseid ja misoguinseid
ideid seksuaalse rinnaku ja naiste seksuaalsuse kohta. Film julgustab vaatajat lo traumat
korvale heitma. Samuti juurutab see mudti, et naised ihkavad salaja védgistamist ja meeste
vagivald on nende soovide rahuldamiseks vajalik. Uldiselt v&ib filmi vaadelda kui vastust
naisliikumiste poolt viimastel aastakiimnetel saavutatud edule, reaktsioonilise katsena

taaskehtestada traditsioonilisi soorolle ja naiste allutamist.

Filmiadaptsiooni Kreeka mitoloogial p6hinevast noortele méeldud Percy Jacksoni nimelisest
raamatusarja esimesest raamatust “Percy Jackson and the Olympians” kritiseeritakse selle
péarast, et see on neist filmidest kdige misogutinsem. Film kujutab Percyt (Perseust) Poseidoni
pojana ja tema kohtumine Athena tltre Annabethiga tugevdab tldrukute, kes kutsuvad end
alistama, soorolli. Filmis muudetakse ka Medusa lugu, kujutades teda seksuaalselt ahne ja
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vaenutsevana, kusjuures tema peamine eesmark on meeste autoriteeti kujutav valgunool.
Filmis kujutatud Medusal ei ole mingit viidet temale kui végiteo ohvrile vaid teda kujutatakse

seksuaalselt agressiivse koletisena.

Viimaseks késitleb artikkel Rihanna kujutamist Medusana Briti GQ ajakirja jaoks ja vaidab, et
Medusa kujutamine populaarkultuuris tugevdab misogutinseid miute végistamise kohta ja
julgustab naiste rivaalitsemist. Autor margib, et fotod t6otavad sarnaselt varem kasitletud
filmidega, erotiseerides naiste autoriteeti ja muutes nahtamatuks seksuaalse riinnaku narratiivi.
Autor rdhutab ka Rihanna Medusa valiku murettekitavat olemust, arvestades tema isiklikku elu
ja tema hoperseksuaalset naiselikkust. Kuigi Rihanna seksuaalsus vdib tunduda
seksipositiivsusena, sltub tema agentsus tema vdimest meessoos seksuaalset iha esile kutsuda
ja tema ihaldusvdime ilmneb ainult heteroseksuaalsete meeste fantaasia piires. Rihanna
populaarsuse tegelik probleem seisnevat selles, et see leiab aset peavoolukultuuri vaakumis,
kus naiste seksuaalsuse versioon on ainus versioon, millest rédgitakse, tugevdades
misogudnseid mudte vagistamise kohta ja julgustades naiste rivaalitsemist. Artiklis joutakse
jareldusele, et Medusa esindatus populaarkultuuris on vastureaktsioon feministlikele
narratiividele vagistamise ja vaarkohtlemise kohta ning nduab naiste seksuaalsuse

mitmekesisemat esindatust populaarkultuuris.

MEDUSA GORGONAGA FILMID

Filmides olevate Medusade tdpsemaks kasitlemiseks valiti vélja 3 filmi, nimelt

1) The Gorgon 1964, 2) Percy Jackson & the Olympians: The Lightning Thief 2010, 3) Clash
of the Titans 2010

1) Peaks alustama Oudus-/detektiivfilmist “The Gorgon 1964“. Jutu jérgi on Inglismaal
Vandorfis juba 5 aastat salapérastel asjaoludel surevad inimesed. K&ik need muutusid kiviks,
kuid kohalikud diguskaitseorganid hoolikalt varjavad seda asjaolu. Eelkdige on selles eriline
roll nii kohalikul arstil Namaroffil (Peter Cushing) kui ka tema abilisel Carlal, keda arst oli
varem amneesia tottu ravinud. Ja saladuste sasipundar tuleb lahti harutada Paul Heitzil, kelle
isa ja venna Medusa tappis, kui ka Pauli juurde appi tulnud professor Karl Meister (Christopher
Lee). Vandorfi legend ttleb, et Gorgonil oli 3 kohutavat 6de: Isiphon, Medusa ja Megara, ja
nende peas on maod. Medusa ja Isifona tapeti ning Megara pogenes kohalikku piirkonda ja
elab nudd noor naise kehas ja votab taiskuuga Gorgoni kuju ja muudab kiviks iga elusolendi,
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kes talle silma vaatavad. Filmi 18pus raiub Gorgonil pea maha professor Karl Meister ja
Carlasse armunud peategelane Paul Heitz saab enne tema surma dudusega teada, et Gorgon
elas Karla kehas ja muutus taisvéartuslikuks Gorgoniks taiskuu ajal. Samuti saab selgeks, et dr
Namarof teadis, et Carla on Gorgon, nii et ta kaitses teda aktiivselt ja voitles filmi 16pus
Pauliga, puldes Carla (Gorgon) paasta. Parast araldikamist muutub Gorgoni pea Carla peaks.
Siin film 18peb.

Seega on selle filmi siizeel vdhe pistmist Perseuse miitidi Medusaga ega Medusa varase elu
miilitidega. Filmi siizee on iiles chitatud Medusa kuvandi timber. Medusa nimi on siin Megara
ning Medusa kurva loo ja tema kohutavaks olendiks muutumise asemel on ta esialgu hirmutav
ja kohutav, nagu tema kaks teist dde. Samal ajal on siizee jirgi Eastfoni ja Medusa iilejadanud
kaks dde juba tapetud, kuid Megara on elus ja tema valimus on Medusaga téielikult kooskdlas.
Filmis on ka traditsioonilised nipid Perseuse muudist, nimelt peegelduse kasutamine Medusiga
vOitlemisel (Paul Heitz ndeb vees Medusa peegeldust, nii et ta ei sure esimest korda), ohvrid
muudetakse kiviks, ja 10ppus Medusa pea ldigatakse dra. Samal ajal kohandati miiiidi siizee
vaga osavalt dudusfilmi jaoks, vottes elemente libahuntide mudtidest (taiskuu ajal muutub
Carla Medusaks) ja pérast pea maharaiumist votab ta pea tagasi Carla vélimuse. (nagu
libahuntide puhul, kui nad surevad, siis 16pus muutuvad tagasi inimesteks). Medusa valimus
vastab klassikale, nimelt maod peas, kohutav nagu.

Aga tegelikult on meil tegemist libahundiga, kes tdiskuuga ei muutu hundiks, vaid Gorgoniks.
Film kohandas Medusa Gorgoni tegelaskuju vaga hasti ja annab edasi ka tema valimust
miititidest, kuid Medusa lugu ennast on suuresti muudetud, et see sobiks filmi siiZeele.

2) Teine film "Clash of the Titans 2010" p&hineb suuresti Perseuse muudil ja Medusa mangib
siin olulist rolli. SiiZee jérgi leiab kalur rinnakorvi, kus on noor naise surnukeha ja siiles laps,
kes osutub elusaks. Tema nimi on Perseus ja ta on Zeusi ebaseaduslik poeg. Jumalad ja
inimesed on sdja lavel. Inimesed on vasinud kohutavatest elutingimustest ja on vasinud
jumalate kummardamisest. Filmi lavale ilmub aga Zeusi vend Hades, kes venna abistamise
sildi all ehitab oma kavalat vbimuhaaramisplaani. Selleks soovib ta kasutada krakeni muutilist
loomingut, mis tekitab inimestes hirmu, mis annab Hadesele joudu. Preseus ise kaotab Hadese
tottu oma lapsendajast isa, kaluri, ja raevuhoos otsustab koos inimestega jumalatega voidelda.
Selle tulemusel, nagu originaalmiddis Perseusest, saab ta teada ndidadelt Ghe silmaga, et
krakeni saab tappa Gorgon Medusa abil, kelle pilk muudab kdike elusolendeid Kkiviks. Ta elab
Styxi joge teisel pool allilma serval. Teel Medusa koopasse jutustatakse tema varajast lugu,
kus mainitakse, et Poseidon végistas Medusat, ta p6genes Athena templisse, paludes tema
kaitset, kuid Athena vihastas see &ra ja tegi nii, et keegi teine kunagi ei tahtnud Medusat. Veel
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Athena tegi nii, et Medusa ei saanud kahjustada naist, vaid ainult meest. Kogu meeskond sureb
juba Medusa koopas. Perseusel dnnestub Medusid alistada, mitte ilma surevate tiksuse liikmete
ja pingutuste abita. Siinkohal on oluline ka mérkida, et "Clash of the Titans” olev Medus on
relvastatud vibu ja nooltega, 106b osavalt maha ja tapab vastased sabaga, liigub kiiresti ja ka
ilma riieteta ning siin on ta peaaegu uleni roheline.

Ka erinevalt teistest filmidest "Clash of the Titans” filmis, kui Medus oma ohvrit vaatab, tema
nagu muutub teravate hammastega maon&oks.

LApuks tdmbab Perseus filmi I6pus Medusa pea vélja ja tapab krakeni, paastes sellega Argose
linna.

Kuigi film p8hineb Perseuse muddi lool, on seda lugu tugevalt muudetud, nagu ka Meduusa
kujutist. Siin vdime jalgida originaalsuse ja kunstilisuse oskuslikku stimbioosi, Meduside
iseloom muutub tugevamaks ja ohtlikumaks, sest tema arsenalis pole niiud mitte ainult tappev
pilk, vaid ka nooled ja saba. Ta elab ka siin allilmas. Selle tulemusena vahetas Medus elukohta,
kasvatas endale saba ja sai nooltega vibu ning liigub peaaegu valgukiirusel. Kuid tema vélimus,
traditsiooniline surm ja pea kasutamine vaenlaste tapmiseks pole kuhugi kadunud. Nagu
Ovidiuse raamatutes, on jélgitud ka tema varajast ajalugu, nimelt tema teed ilusast tidrukust

kohutavaks koletiseks.

3) “Percy Jackson & the Olympians: The Lightning Thief” film , nagu eelmine film "Clash of
the Titans 2010", pdhineb see Kreeka jumalatel Olimpose maelt. Percy on Poseidoni poeg. Ta
on ohus, sest Zeus arvab, et Percy varastas tema valgunooled. Selle tulemusena peab Percy
koos ema ja sdbra Groveriga pooljumalate laagrisse pdgenema. Teel laagrisse kaotab Percy
oma ema, kelle kuningas Hades Minotauruse abiga ro6vib. Juba laagris saab Percy teada oma
isast ning kohtub Athena tiitre Annabethi ja Hermese poja Lukega. Percy otsustab p&ésta oma
ema Hadese kuningriigist ja tbestada oma sulitust. Luke annab Percyle kilbi ja lendavad saapad.
Teel kohtab Percy erinevaid mudtilisi olendeid, sealhulgas Uma Thurmani esituses Gorgon
Medusat. Peategelased kohtuvad temaga kaubanduskeskuses “Auntine Em’s Garden
Emporium”, kuhu Medusa on kogunud terve kollektsiooni oma tapetud ja kivistunud ohvreid.
Percy Jacksoni Medusa eripéraks on see, et algselt ei plaaninud kangelased teda riinnata, nagu
Perseuse muldi puhul. Nad sattusid temaga juhuslikult kokku (s6ber ja kaitsja Percy Grover
leidis oma kivistunud onu Ferdinandi, kelle Medusa Gorgon tappis ja mdistis, et nad kukkusid
tema urgu).

Samuti on selle filmi Medus kaasajastatud. Seega kannab ta paikeseprille, nahktagi, pukse ja
saapaid. Samuti pani Medusa Gorgonga esialgu spetsiaalselt ette prillid ja mutsi, et tema ohvrid
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kohe kiviks ei muutuks. Iroonilisel kombel kohtub Medusa Gorgon siin oma kahe vaenlase
kahe lapsega. Percy, kelle isa on Poseidon, vagistas Medusa Gorgoni ja Athena tltre
Annabethi, kes muutis Medusa Gorgoni koletiseks. Medusa Gorgon ise tunnistab siin, et ta
"loob oma kujusid", kuna on lksildane.

Uldiselt on miiiidi siizee edasi antud digesti, Medus ise iitleb, et ta oli varem ilus naine, kuid
siis muutis Athena ta koletiseks ja Poseidon oli tema véljavalitu. Selle tulemusena 16ikab Percy
telefoniekraanil Meduside peegelduse abil Medusa pea maha.

Jargmisena kasutatakse Medusa pea kaks korda. Esimene kord oli Hydra tapmine ja teine
laenujargses stseenis. Percy peidab kilmikusse Medusi pea spetsiaalselt oma ema vihatud
kosilase, mehe nimega Gabe, kes tahtis 6lut kiillmkappist votta. Stseen on pigem humoorikas.
Seega on Percy Jacksoni Medusa tegelaskuju vdimalikult kaasaegne ja seda kasutatakse ka
humoorikate stseenide jaoks. Muutunud on ka Medusa pesa, niidseks on see
kaubanduskeskus. Samuti l8igatakse pea dra ja seda kasutatakse vaenlaste tapmiseks. Valimus

on aga veidi muutunud.

Kokkuvote

Seega demonstreerivad need kolm filmi mitte ainult Medusa kujutise asjakohasust meie ajas,
vaid ka erinevat tilpi kreeka mitoloogia ja selle tegelaste tdlgendusi. Nii et selles teoses on
selge, et Meduside tegelast kasutatakse detektiivi-, Gudus-, seiklus- ja mérulifilmides. Samas
ei kao kuhugi tema tldine valimus (maod peas), antagonisti kuvand (alati kuri ja 16puks sureb
pea maharaiumisest), samuti oskus inimesi kiviks muuta. Tahelepanuvédéarne on ka see, et
uheski filmi versioonis ei lennanud péarast Gorgon Medusa surma tema kehast valja hiiglaslik
Chrysaor ega tiivuline hobune Pegasus. Pérast pea I6ikamist kdigis 3 filmis Medusa Gorgoni
keha jai liikumatuks. Peegelduse kasutamine voitluses Meduside vastu jaab samuti
muutumatuks. Muutub ainult siizee tema osalusel (alates Gudus- ja seikluselementidega
detektiivist koos marulifilmi elementidega), temaga suhtlevad tegelased (inglise arst, saksa
professor, Perseus, Percy Jackson ja teised teismelised tegelased jne) ja moéned detailid
(Mdnevdrra muutub ka Medusa valimus, klassikaline (The Gorgon 1964), kaasaegne (Percy
Jackson & the Olympians: The Lightning Thief 2010) ja fantastiline (“‘Clash of the Titans”
2010 saba ja nooltega vibuga). Seega on Medusa kuvand maailma kultuuris ja kinos juurdunud

ning peegeldub selles siiani.
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The petrifying Gaze of Medusa: Ambivalence, Explexis, and the Sublime. Journal of

Historians of Netherlandish Art

Valisin kokkuvotte koostamiseks Caroline van Ecki artikli The Petrifying Gaze of Medusa:
Ambivalence, Explexis, and the Sublime, mis ilmus 2016. aastal véaljaandes Journal of
Historians of Netherlandish Art.

Hollandi kunstiteoreetikud Junius ja van Hoogstraten kirjeldavad mdistet tlev (inglise keeles
sublime) kui “piltide vdimet vaatajaid kivistada ja nende mélusse jadda”. See moiste on tihedalt
seotud Longinuse proosat ja luulet eristava késitlusega, kus proosa kasutab enargeia strateegiat
ning luule ekplexis't, teose kuulaja v6i vaataja vapustamist.

Enargeia't on traditsiooniliselt mdistetud kui sdnade mustilist joudu, mis loob inimesele
millestki kujutluspildi ja kutsub esile emotsioone. Ruth Webb aga leiab, et energeia on
vastavuses koneleja elava sGnakasutusega, mis tekitab kujutluspilte ja inimeste vdimega neid
kujutluspilte luua. “Selle tulemusena pannakse avalikkus uskuma, et nad kogevad ise sdnades
vOI piltides kirjeldatut. Seet0ttu ei tekita ergas kdne voluvael kirjeldatava inimese voi olukorra
elavat kohalolekut, vaid kutsuvad kuulaja meeltes esile mélestusi, mis vdimaldavad kirjeldatut
visualiseerida”.

Ekplexis oli Longinuse jaoks elav tagajarg, mis saavutati tleva luule esitamise kaudu. Ta
kasutas ka mdistet deinos, mis stmboliseeris Uleva hirmuératavat kilge. Sellist néhtust
illustreerivad hasti Medusa ja teised gorgod. Nende koletislikku olemust kirjeldatakse sageli
kui deinos't, nende juuksed, mille asemel on maod ja gorgode kivistav pilk on ekplexis voi
katapléxis. Gorgod tekitavad hirmu, ent samas on nende juures miski, mis inimesi kdidab. Nii,
nagu Medusa ohvrid muutusid tema pilgust Kiviks, tunnevad ka vaatajat teda kujutavaid
kunstiteoseid vaadates sarnast hirmu, et Medusa pilk Kivistab nad.

“Monikord tolgendatakse Medusa miiiiti kui muinasjuttu duduste kunstilisest kujutamisest
viisil, mis muudab need talutavaks voi kivistatakse see miut kunstiteoseks, mis vdib meile otsa
vaadata, kuid ei saa meile haiget teha”. Kui inimene tunneb Medusat kujutavaid teoseid
vaadates hirmu, siis on see nahtus, kus enargeia muutub ekplexis'eks. Selline ndhtus on justkui
siarav prozektor, mis on vaataja jaoks liiga ere ja “kivistab” ta. Sellisel juhul ei jalgi kunstiteos
enam reaalsuse piire, vaid see teos muutub vaataja jaoks véljamoeldiseks, dudusunenéoks.
Selles seisnes ka Aristotelese esteetiline paradoks: nimelt markas ta, et inimestele meeldib
vaadelda kunstis kujutatud olukordi, isikuid voi siindmusi, mis tdidavad neid hirmuga, kui neid
teoseid péariselus nahakse.
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Medusat kujutavad kunstiteosed tekitavad inimestes samaaegselt nii hirmu kui ka imetlust.
Medusa pilk ja selle mdju vaatajatele on miski, milles valjendub eredalt kunsti majuvdim

inimeste Ule.

Barthes, Roland ,,Miitoloogiad” kokkuvote

Barthes’i ,,Miitoloogiad* (1957, e.k. 2004) koosneb kahest suuremast osast. Esimene osa uurib
20.sajandi kultuurindhtusi ning antud kokkuvottes ké&sitlemist ei leia. Teine osa — ,,Miiiit
tdnapaeval“ — on see, mida meil rihmatos vaja laheb, kuna siin vGtab Barthes kokku muudi
kui sellise semiootilise olemuse.

Barthes vaidab kohe essee alguses, et miiiit on kdne. Aga mitte lihtsalt kdne, vaid kdne, millel
on véga kindlad parameetrid. Kone peab vastama teatud tingimustele, et seda saaks muudiks
nimetada. See kdne ei pea seejuures olema ainult suuline vdi Kirjalik, vaid vdib olla ka
graafiliselt kujutatud, samas peab tal olema tdhendus. Asjaolu, et konel ja seet6ttu ka muddil
peab olema tdhendus, teeb sellest semiootilise siisteemi.

Mutdi moodustavad kaks omavahel seotud semiootilist siisteemi — lingvistiline stisteem ehk
keel ja mudt ise. Viimast nimetab Barthes metakeeleks. Mdlemad stisteemid eeldavad tahistaja,
tahistatava ja mérgi olemasolu, kusjuures omavahel kattuvad lingvistilise poole pealt mark ning
metakeele poolelt téhistaja ja tdhistatav. See tahendab pdhimdtteliselt seda, et kdik keeles
sisalduvad tahistajad ja téhistatavad pole muddid, ent maldi tdhistajad ja tahistatavad
koosnevad lingvistilise stisteemi markidest.

Kuidas midte lugeda ja télgendada? Selleks tuleb vaadelda muddi tahistajat. Tahistajal on
tdhendus ja vorm. Mudti tdlgendades voib keskenduda neist tihele, teisele véi mdlemale. Kui
keskenduda n.0. tiihjale tahistajale, ainult selle vormile, laseb lugeja mutdi tdhendusel vormi
taita kaheti maistmiseta. Kui vorm ja tdhendus selgelt eristada, muutub mutdi tdhenduslikkus
ebaoluliseks, seda tiiiipi [dhenemine on miiiidi desifreerimine, sellele oma tdhenduse andmine.
Kolmandat tiiupi lahenemine on keskendumine nii tdhendusele kui vormile. Mult muutub
seelabi lugeja jaoks olemuslikuks.

Kaks esimest tulpi on analtutilised, need 16huvad matdi. Kolmas tiidip on diinaamiline, lugeja
n.0. elab muadi 1abi. Lugeja peab enda jaoks ise mé&arama, mis on muaudi lugemisel tema
eesmérk, kas tema jaoks on oluline tdhendus, vorm v6i mdlemad, kuidas muit teda tema

kaasaja kontekstis kdnetab.
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Miiiidi olemus on Barthes’1 jargi moonutamine. Miiiit kui selline moonutab paratamatult seda,
millest ta radgib. Mut leiab alati vBimaluse asju kajastada, olgu siis tapselt vai vihjamisi. Ka
on mudt tihti kompromiss tde ja véaljamdeldise vahel.

Miiiit on Barthes’i sonul ka depolitiseeritud kone. Poliitiline siinkohal tdhendab inimsuhteid
nende reaalses, sotsiaalses struktuuris. Mut ei varja midagi, selle eesmérk on kdigest konelda.
Taoline poliitiline olemus on seega muilidi jaoks ebaoluline.

Miks on siis kokkuvottes miiiite ja miitoloogiat vaja? Barthes’i sonul miitoloogia on see, mis
seob omavahel reaalsuse ja inimeste arvamused sellest, kirjeldused ja seletused, objektid ja
teadmised. Mutoloogia on vajalik, kuna inimesed liiguvad mingi asja ja selle
demustifitseerimise vahel, olles vimetud selle olemust taielikult tabama. Me réagime kogu
aeg reaalsusest, aga samas vajame asjade poeesiat. Ja seda mitoloogia pakubki — poeesiat lisaks

reaalsusele.
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